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CUVINT ÎNAINTE 


Despre nici un curent literar nu se mai poate vorbi prin 
generalizări simpliste și vulgarizatoare, preluat sau respins 
în bloc, desprins mai ales de condiţiile obiective care i-au 
dat naștere, și cu atît mai puțin despre simbolism. Com- 
plexitatea problemelor pe care le ridică, aria sa vastă de 
răspîndire, o anumită timiditate față de unele aspecte spi- 
noase au făcut să nu existe pînă în prezent decît foarte 
puține încercări de reconsiderare ştiinţifică, obiectivă, a 
acestei direcţii literare, care aparține în mod evident isto- 
riei literaturii noastre. | 

Necesitatea unei astfel de cercetări se dovedește cu atât 
mai vie, cu cît trecerea în revistă a datelor istorico-literare 
existente este de multe ori neconcludentă şi producătoare 
de confuzii, cînd atenția nu este îndreptată pe piste de-a 
dreptul false. În plus, rezultatele obținute pînă în prezent 
(unele remarcabile) lasă încă un număr de probleme des-: 
chise, nerezolvate. 

Poate mai mult decît în cazul altor curente literare, asu- 
pra simbolismului românesc au stăruit unele neînțelegeri, 
unele etichetări rigide, prea strimte. De aceea, pentru co- 
rectarea lor este nevoie de parcurgerea sistematică şi în 
adincime a întregului material, evitînd îneadrarea mecanică 
în formele comode, atît de străină științei literară marxist 
leniniste. Rezultatul va fi o imagine mai apropiată de rea- 
litatea faptelor, mai completă și mai exactă, mai nuanţată 


E) 


și deci mai cuprinză î i i 
literar care a rii cari delia lia ete 
Urmează deci a-l Ă aa i 
Iese gl A. - es og la capitolul respectiv al istoriei 
A i , -ne atît de erori apologetice, cît 
şi dogmatice, printr-o analiză strînsă a cadrului său de apa- 
riție și de dezvoltare, dind o atenţie deosebită originilor 
sale sociale, ideologice și psihologice. Sprijiniţi pe aceste 
rezultate, „filozofia“ şi estetica simbolistă vor putea fi în- 
țelese şi apreciate mai exact; la fel psihologia şi temele spe- 
cifice ale acestui curent. Totul tinde la o încercare de analiză 
a contribuţiei poeziei simboliste la dezvoltarea artei româ- 
nești, prin evidenţierea originalității şi „măiestriei“ sale, 
fără de care nici o judecată istorico-literară nu poate fi nici 

întemeiată, nici completă, mici științifică. 

Considerind acest curent ca o unitate contradictorie, cu 
unele structuri fixe şi cu altele supuse devenirii, ceea 
ce vom urmări în permanenţă este tabloul de sinteză, şi 
nu sublinierea personalităților. Preocuparea constantă va 
fi în acelaşi timp generalizarea caracterizării şi disocierile, 
precizarea liniilor comune și de particularizare ale simbo- 


lismului românesc, supus în permanenţă analizei dialectice. 


De aceea ne-am ferit de formulări abstracte, dogmatice, pre- 
cum şi de tendința de a trage concluzii generale dintr-un 
citat-două, gonind departe de noi acest procedeu profund 
neștâințiţic. 

întâlnind încă lacune, care provin toate din lipsa unor 
studii complete de bază, critica nouă a simbolismului (de 
abia la primii săi păși) trebuie să-și orienteze preocupările 
nu numai în direcția originilor sociale, izvoarelor, psiho- 
logiei, temelor, esteticii și ideologiei simboliste. Ea are să-și 
consacre atenția şi asupra realizărilor artistice ale acestui 
curent, luind în discuţie și probleme de tehnică, de stil, 
de „măiestrie poetică“, domeniu deocamdată încă necercetat, 
dar nu mai puţin fundamental şi necesar clarificării de- 
pline și multilaterale a întregii dezbateri. _ 

În sfîrşit, ceea ce se mai așteaptă din partea studiilor 
consacrate simbolismului este o şi mai pronunţată atitudine 
critică, de valorificare, de separare a poeziei simboliste î 
nonpoezia care 0 înconjură. De unde necesitatea de i a 
mai multe judecăţi ferme, de valoare, mai multă aprec ere 
de ordin calitativ, care să nu se rezume numai la cîțiva 


ci să meargă 


m consacrate, 
î lăsate mereu 


imboliste oric 
apele încă neumblate, 


i și O E 
e sal pe drumuri 


în toate sensurile, 
rilor actuale să aducă 


+ de imițiativă, şi alte 
ste de aşteptat 
mbative, ca & 


în umbră. | Ş 
Altfel spus, este de datoria cercetă; 


în raza vizuală, cu îndrăzneală şi spiri u 
materiale și puncte de vedere, aşa cum . 
din partea unei critici Noi, creatoare și 


noastră. sii 


I. SIMBOLISMUL ȘI CRITICA ROMÂNEASCĂ 


Nimic nu dovedește mai convingător, mai docu- 
mentat şi mai amplu necesitatea unui studiu mono- 
grafic asupra simbolismului românesc decît analiza | 
și trecerea în revistă a modului în care curentul. 
simbolist s-a reflectat în critica românească, de la 
primele sale luări de poziţie și pînă azi. 

* Metoda ştiinţifică de cercetare a fost de cele mai 
multe ori ignorată, părăsită, sau înlocuită -cu sim- 
plul sociologism. Apar puncte de vedere eclectice în 
aprecierea poeziei „noi“, în care cel predominant 
estetic predomină. Avînd mai multă perspectivă (ope- 
rele reprezentative ale simbolismului românesc se 
ivesc după 1908, dată la care critica ştiinţiiică socia- 
listă aproape își întrerupe activitatea), critica veche 
a putut ajunge la unele sinteze şi judecăţi de an- 
samblu, de natură a da şi azi anume orientări şi 
sugestii. Din păcate, metoda sa antiistorică, mai tot- 
deauna pur impresionistă, o împiedică să aibă o 
imagine completă şi nuanţată asupra curentului, în- 
țeles adesea unilateral, desprins din condiţiile sale 


obiective de apariţie și de marile sale coordonate 


ideologice. eat aa : 

Urmărind volumele și mai puţin discuţia progra- 
mului propriu-zis, estetic, principiile artei simboliste 
sînt doar rareori analizate şi criticate, deficienţele de 
ordin principial, teoretic, ale acestor studii fiind evi- 


9. 


mul impresionist, alte ori obiecţivi 
cologice, eso c obiectivismul, 

ȘI dovadă, în cîteva cazuri 
rcepţie estetică re nat 
i i Produs, gustaţ pe unele laturi 
imperfect sau rău înţeles pe altele, simbolismul nu-şi 
; i marele interpret, 
onografic şi itic, interesat 
e dimensiunile Şi în 


din amănunte. 
e aceea, adevărata definiţie de sinteză singura care 
poate așeza simbolismul î i 

turii r 


literare, dînd un înc 


Astfel, în Ardeal, 
list-tradiţionalistă, 


gia naţiona- 
oricărei forme de 


sămănătoristă, profund ostilă 


limpede — Şi cu vremea, 
ţii, tot mai completă — despre 
ce este simbolismul românesc“i, 

1 G. Bogdan-Duică, 
lie (10 mai) 1912. 
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Un simbolist, Românul, 11, 93, 27 apri- 


SEEN ice san 


Pc 


dincoace de munţi, 
împ de luptă, 
e adevăratul SP, terare reprezentau de marit a 
în 1907, Curti de junimism, impermeabi 

i anchi 


E j l publicaţiei, S. Me- 
ae EET ată de directorul pui E unei 
rii ar ani fulgerile. Devenită o revistă m 
[i 2 C 
hedinţi» 


; i i onvorbiri între- 
i ai logie, vechile C 
istorie şi filo a a olista lo 
i E pe re simbolism prejudecățile Sr i, Sa 
ineau de pă limbaj identic cu Sămănă ia 
rente, la or. Faţă de acest obscurantism, i ii 
vea Daruri Gieiiaeaari. singurul critic caiete și 
i N E ai are sensul său pozitiv, nu lips 
Ja arta Le d 5 
semnificație, ist roprie, Convorbiri critice 
A pag Radei le apă ae Aoe tdă şi primele 
țianuarie 1907), în paginile 


a git ; El: mita 
recieri critice asupra poeziei simboliste, nici p 
ap 


tizan-apologetice, nici detractoare. Soia pap că iz 
Am ip itica lui Mihail Dragomirescu nu este adincă, 
SILlă la nuanţe. Dar ea constituie cea dinții apre- 
a taţi electeLiezațiali, ferită de criteriile naţionaliste 
Si traciiitoratlst preocupată efectiv de arta literară. 


Formulîndu-și e ne die anl a ar nl 
“simbolismul alături de celelalte cu A a pleci 
î ] se traduce prin realizări artis ice. 

Sie ile. dublat de o liberalizare a pad tri “dna 
la toleranță faţă de simbolism, admis (în ! Ea 
reprezentînd „a treia direcție literară“ a apoet 
Dar cu multe rezerve. Simbolismul nu „este „to 
arta“. El n-a ajuns „prin nici o operă la pn 
artă“3, Adevărul este că M. Dragomirescu, a idar 
cu întreaga sa generaţie, a suferit şi el cu nep si 
traumatismul noutăţii poeziei simboliste şi de acee: 
mărturiseşte cinstit că n-o înţelege prea binef. faa 
ticul doreşte numai simboluri clare5. Legătura dintre 
muzica lui Wagner și versul liber i se pare „ciu- 


tM, Dragomirescu, Către scriitori şi cititori, Convorbiri 
critice, 1 


» 1, 1 ianuarie 1907, p. 7; După un an, Idem, II. 
(1908), p. 2. 


1 Idem, Mişcarea literară în 1908, Idem, II (1908), p. 776. 
3 Ibidem, 1 (1907), p. 158. 


4 Ibidem, 11 (1908), p. 492. 
5 Ibidem, 1 (1907) 1; II, (1908), p. 84—85. 
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dată“i. Faţă de viitorul curentului 

Intimidat de tradiționaliști, M. Dragosiială Sceptie. 
și el că simbolismul „trăiește o viaţă EOApuLeSeu. Scrie 
trage seva din viața poporului “2, dnei... 


este primul ceri 
n 


Cincin 5 
an Munteanu3, ap Pa 
pe Ion Minulescu, cînd 4 ; PICeunoseut și adoptat 


x. ă „toţi se scandali 
Poetul în cauză este cel mai înse Minlizează,, „Să 


Ru receptiv, pe o latură, şi în toţ cazul mai 
atent este elevul criticului, Ion Trivale, primul care 
incearcă o judecată de sinteză a simbolismului TO- 
mdânesc, așa cum se pr 


ezenta acest curent pi în 
1913. E1 este cel dintii at umed 


din dintre criticii vechi care se 
ocupă cu destulă insistenţă de 


ce este și mai remarcabil, c 
defini programul şi estetica 
partea unui simpatizant, obse 
mai notabile, deoarece dau 


„Poezia nouă“ şi ceea 
u preocuparea de a-i 


indicaţii cu privire la 


1 M. Dragomirescu, op. cit., I (1907), p. 236—237, . 

2 M. Cruceanu, Convorbire cu M, Dragomirescu, Rampa, 
11, 22 ianuarie 1912. ae) 

3 M. Dragomirescu, De la misticism la raţionalism, Bucu- 
reşti, 1924, p. 358—359. i 

4 Ibidem, p. 405. 

5 Idem, După un an, Convorbiri critice, IL (1908). 

6 Idem, De la misticism la raţionalism, p. 405. . 

7 Idem, Convorbiri critice, 1 (1907), p. 148, 266, 413; JI 
(1908), p. 122—123, 491—499, | 
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de bază. Nevenind din: i 
rvaţiile sale sînt cu atît 


, 


î urilor 
oilor idei literare in afara cerc 
II ” i - . LI 
inta simbolismului 
"polei arse azepiă, eee al poetului“, 
fr i 3 A erati, 
EA rin stimularea „in 
de. sugestie și tanga * pătrunderea zeciprată, 
cuivităţi eră între sufletul uman alea | 
î Nu mai P 
a înţelegere. Deh a 
? sseşte de Be Simbolismul apare — plat su 
gara ca etapa see isa pia 
i ă ie, - 
un anume dii grave pîndesc această dire A ue 
Da "deficienţe şi limite organice. „Vă E 
bolismul. „ue pie: duce cînd la amorf şi „haos, 
rec i 


«e Ti- 
Ac onstrucţie „geometrică“. De unde o dublă p 
la € | 


"mejdie: i i ine tehnică 
ză tut în partea geometrică, ea ne ni ne 
"a si e: dar poezia care se aruncă in hâ0 
dă nereze de la misterul care intrigă spi- 
ăi) de cf nă la activitate, la golul imens, in 
ul A a ezaeatiată de a înţelege se nimicește 

pre i, făci ănării pasive pe 
Srin chiar excesul ei, făcînd loc legănării pa p 
înteierilor bizare“. 
marea scînteierilor Ă | | ; 
“Formalismul şi confuzia 25 îi ca ele a 
i i i i, depistate C l 
ratări ale simbolismului, sta A . 
încă în faza sa incipientă. Urmărit pe ma Îi ca 
este mai curînd negativă. „Maniera simbo ja 
pare „cu mult mai îngrijorătoare decit ae mată 
nesciană?. Critic tradiţionalist, Ion Trivale intră i 
în polemică cu teoreticienii simbolismului, pia 
de „dezrădăcinare“3. Se îndoiește că viața noastră 
ar putea să producă în mod organic o poezie „nouă *. 
Ceva mai mult, el denunţă: iară 
„Caracterul negativ al acestei şcoli, care înainte 
de a-şi găsi «altare nouă şi alţi zei», vrea să rupă 
n 'Trivale, Cronici literare, Bucureşti, Socec, 1915, 
p. 192, 


1 Idem, În marginea poeziei simboliste, Noua re- 
vistă română, XV, 14, 9 martie 1914, p. 220—221. 
_3 Idem, Pentru doi panegerişti ai simbolismului român, 
Noua revistă română, XV, 12, 23 februarie 1914. 
* Idem, Cronici literare, p. 193. 


13. 


l-a i 


E O OP pe e tgp IV0D. 9 OV 3... 


| 
| 


orice legătură cu tradiţia, distrugînd toți idolii 
vechi“. 

O clipă, simbolismul român îi apare lui Ion Trivale 
„ca un caz interesant de bovarism literar“: 

„Poezia nouă complăcîndu-se în iluzia că este 
în adevăr simbolistă în felul celui din Apus, ia ati- 
tudinile exterioare ale aceleia, fără a se împărtăşi 
din însuşi sufletul ei“2, 

Apoi renunţă la afirmaţie, înregistrînd ironic fe- 
nomenul că „simbolismul român nu consimte să 
moară“, ba chiar își „strînge rîndurile“, sub con- 
ducerea a doi „maeştri“: Ovid Densusianu și Ion 
Minulescu. Aceștia trag după sine o întreagă „re- 
morcă simbolistă“, 


Poziţia lui Ion Trivale este reprezentativă pentru 
interferența de optică proprie momentului de afir- 
mare al noului curent, acceptat pe plan estetic, lucid 
faţă de limite, cu severităţi față de realizările efec- 
tive. Cît priveşte acuzaţia de „exotism“, identică cu 
aceea a tradiţionaliştilor, ea vine dintr-o lipsă totală 
de analiză a condiţiilor sociale obiective în care 
simbolismul își are rădăcinile. Această deficiență este 
de altfel tipică vechii noastre critici în aproape to- 
talitatea sa. 

O îndreptare a acestei situaţii se putea aștepta din 
partea criticii lui G. Ibrăileanu, de orientare socio- 
logică şi materialistă, care înscrie printre metodele 
sale fundamentale și explicarea scriitorului prin me- 
diul social. Dar așteptările sînt satisfăcute numai în 
parte. Criticul, care face o dreaptă şi foarte necesară 
distincţie între poezia „nouă“ autentică și cea arti- 
ficială, are însă tendința să explice numai de ce con- 
diţiile sociale românești nu puteau să ducă decît la 
o poezie artificială, de „imitație caricaturală“. În- 
țelegînd prin „poezie nouă“ aproape totdeauna nu- 
mai „baudelairismul“ și „artificialismul parizian“, îi 
era ușor lui G. Ibrăileanu să demonstreze în spaţiul 

1 Ion Trivale, Cronici literare, p. 207. 


2 Idem, Anul literar 1912, Noua revistă română, XIII, 11, 
13 ianuarie 1913, p. 157. 
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ialități ia fină, 
ipsa extremei artificialităţi,COruP mană, 
cetera „e E obat populația jam: la Pie ur 
Pe anismul fără analogie“. De un ; 
n “ziană», «baude- 
Me € realitatea obiectivă „pariziană E 


tul, produs 


per ed :? Si de unde poe 1 
iriană + la noi? Și n e 
FA pri e zealitate, care să redea realita 

“ Li 

baudelairiană?“! dai 


A : : a! 
Viciul de bază al simbolismului iși d e a 
terul său imitativ, lipsa elementelor n capra 
rr rara e pe EI mal trage seva 

e sinonimă cu și n : / 
E A mediul parizian, tot aşa nici la noi A erei 
nouă“ nu înseamnă numai pastişă, poză ȘI ae 
litate imitată. Ea se hrănește — cum vom v RR 
şi dintr-o serie de „realităţi naţionale „ speci En 
dintr-un anume mediu social autentic, provincial, 


proletarizat, mizer, realitate care pare să nu reţină 


atenţia lui Ibrăileanu, născut şi crescut totuşi în tîr-— 
guri moldoveneşti sordide, bacoviene. XP 
Preocupat în mod esenţial de ilustrarea în litera- 
tură a unei anume antiteze Moldova — Muntenia, 
criticul afirmă că „poezia nouă“ este cultivată ex- 
clusiv de poeţii munteni, deoarece mediul urban ar 
fi fost aici mai dezvoltat, mai receptiv imitaţiei 
străine etc.2 Totuși simbolistul Anghel, poet moldo-— 
vean, nu e mai puţin supus influenţei franceze, și 
de altfel problema nici nu se poate pune în termeni 
de apartenență provincială, ci de mediu și clasă 
socială, urbanizarea făcînd progrese şi în Moldova. 
Frecvența, statistic vorbind, mai mare dincolo de 
Milcov a poeţilor „noi“, pretinşi sau adevăraţi, se 
datorește și influenţei personalităţii lui Macedonski 
şi contactelor directe mai : 


re morală, artificializare şi 
!G. Ibrăileanu, Pagini 
E.S.PLA., 1957, II, p. dog, 030, ed. M. Ralea, Bucureşti, 


G. 1., Cronica literară: Poezia nouă, 


1920, nr. 6, p. 444 Viaţa românească, 


15% 


> 
d 
4 


istoric-literar, viziunea poeziei noi 
poză. Sub report istoric tert ri ditesți peziei noi 
ca mai (mai exact, reacţiunea antiemines- 
tr "a ntisămănătoristă) este exactă, verificată pe 
Pe + de alte preocupări, G. Ibrăileanu n-a trecut 
la studiul amănunţit al poeziei noi, deși cazul lui 
Macedonski îl preocupă, revenind asupra sa în cî- 
teva rînduri, animat de intenţia de a-l înţelege. To- 
tuși, ceea ce izbește pe critic, vorbind despre moder- 
niști în genere, sînt, în special notele lor negative: 
afectarea, poza („se strimbă“)t, uniformitatea manie- 
rei. Criticul nu acceptă nici teza superiorității din 
principiu a poeziei noi faţă de cea veche, numai 
întrucît este „nouă“, denunţind pe bună dreptate 
„confuzia între schimbare și progres“2. Faţă de ex- 
tinderea versului liber, el protestează cu argumente 
şi azi valabile: diluarea emoţiei, anularea muzicali- 
tăţii etc. Acest vers i se pare de cele mai multe ori 
tot o „poză“3. 


Cu toate acestea, poziţia lui G. Ibrăileanu este 


departe de a fi principial ostilă și dogmatică. EI se 


arată mai puţin preocupat de program, cît de va- 
loarea realizării, și de aceea a şi publicat la: Viaţa 
românească „modernişti“ ca T. Arghezi, Ion Minu- 
lescu, Adrian Maniu etc. De altfel o și spune: 


„Noi nu am luat niciodată poziţie din principiu | 


pentru sau contra poeziei nouă. Noi nu ne-am între- 
bat dacă e nouă sau veche, ci dacă e bună sau rea. 
Pe cea bună am lăudat-o în recenzii sau am tipărit-o 
în revistă, cînd ni s-a făcut onoarea să i se dea 
această destinaţie.“4 


1G. Ibrăileanu, Miscellanea: Modernism, Viaţa româ- 
mească, XIV (1922), 3, p. 462. 

2 G. 1., Cronica literară; Poezia nouă, Viaţa românească, 
1920, nr. 6, p. 441—442, 445. 

3 1dem, op. cit., Viaţa românească, XIV (1922), 3, p. 462; 
Miscellanea: Iar versul liber, Viaţa românească, 1926, 
Vol. 67—68, p. 442. 


4 G. 1., op. cit., Viaţa românească, 1920, nr. 6, p. 441. 
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Bizuindu-se pe criteriul recunoașterii talentului 
de orice factură, criticul a putut chiar să scrie: | 

„Cineva poate să fie un poporanist și în același 
timp simbolist fie în artă, dacă e artists fie în prefe- 
rinţele sale, dacă e criţic“l, 

Aşa se explică faptul că N. Davidescu a putut 
publica în revista ieșeană un lung articol despre 
estetica simbolistă?, și tot Viaţa românească a fost 
aceea care a discutat, cea dintii, obiectiv şi informat, 
simbolismul prin contribuţia Izabelei Sadoveanu- 
Evan. Articolul său din 1908, este prima încercare 
(după aceea din 1896 a lui Dragomirescu-Ranu: cro- 
nica literară în Românul, 23 (iulie) (4 august) 1896 — 
16—17 (28—29) august 1896), de prezentare de sinteză 
a curentului din întreaga noastră presă literară. În- 
tr-un stil ponderat, expozitiv, simbolismul este des- 
cifrat în linii mari prin reacțiuni ideologice (anti- 
pozitiviste), estetice şi temperamentale. „„Aiurarea“ 
lui Rimbaud din Sonetul vocalelor este condamnată. 
Dar, în total, surprinde lipsa de prejudecată, remar- 
cabilă pentru atmosfera de înverșunare antisimbo- 
listă a epocii, întreţinută de tradiţionaliști: 

„A califica o întreagă mișcare literară ca degene- 
rare e un procedeu mult mai comod decîţ o metodă 
inteligentă şi dreaptă pentru judecarea evenimen- 
telor și manifestările sociale“3, 

Dar Ibrăileanu s-a apărat totdeauna, și pe bună 
dreptate, de ipoteza că.ar fi făcut parte „din crainicii 
acestei poezii“. „Am avut — şi avem — faţă de ea 
o atitudine obiectivă, selectivă, cum voiţi s-o nu- 
miţi“$, într-un cuvînt critică. Poziţia este cu atit mai. 
remarcabilă cu cît, pînă la primul război mondial, 
ea era de fapt aproape singura. 

Ce imagine își făcea Ibrăileanu despre poezia pro- 


1 P. Nicanor, Miscellanea: Iarăşi poporanismul, Viaţa ro- 
mdmnească, 1911, 12, p. 482. 

2 N. Davidescu, Estetica poeziei 
nească, XVIII, 1 ian. 1926, p. 38— 


3 Izabela Sadoveanu-Evan Simbolismul, Viaţa românească 
III (1908), p. 387—395, 4 . fu 


I., op. cit., Viaţa românească, 1920, vol. 50, p. 442.  - 


„iiitoliata Viața româ- 
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-zis simbolistă, pe care o confundă aproape în 
ae da cu cea „nouă“ (căreia i se dă o lungă de- 
finiţie) nu ne putem da seama decît dintr-o menţiune 
fugitivă. În Correspondances de Baudelaire, el des_ 
coperă: ai du ha 

„Cele două însușiri caracteristice ale aces 
literare, sentimentul misterului ce se ascund 
sul fenomenelor şi transpoziţia senzaţiilor s 
sufletești care se nasc odată împreună“i, 

Observaţia este incontestabilă, şi ceea ce se poate 
regreta este numai extrema sa conciziune. Adiîncirea; 
analizei sociologice, estetice şi critice, pe aceste ja- 
loane, ar fi trebuit să devină o necesitate evidentă, 
obiectivă pentru critica românească paralelă şi pos- 
terioară lui Ibrăileanu, numai că drumurile sale se- 
vor orienta în altă direcţie. 

Momentul critic E. Lovinescu constituie, 
aspecte, un serios pas înainte în studiul ş 
simbolismului românesc, dar şi cu deficienţe de me- 
todă şi de viziune de ansamblu. E. Lovinescu ne-a. 
dat prima schiţă istorică a evoluţiei ideologiei literare. 
a simbolismului şi a controverselor pe care le-a pro- 
dus; primul capitol de sinteză a criticii simboliste şi, 
mai ales, primul studiu critic sistematic de proporții: 
şi de fineţe al poeziei simboliste românești, contri-. 
buţii care nu pot fi negate. 


De fapt, E. Lovinescu este cel dintii critic serios. 
al simbolismului românesc, atît al esteticii, cîţ şi ak 
realizărilor sale, autorul primei adevărate priviri 
de sinteză asupra acestui curent, în care-și găseşte 
chiar afinități de esenţă: „starea muzicală“ a recep- 
tării sale critice, tehnica sugerării concluziei, proprie: 
metodei impresioniste, sînt substanţial înrudite cu 
simbolismul. Sub aceste aspecte, E. Lovinescu este 
chiar pe punctul să se recunoască drept un adevărat 
critic „simbolist“2. Dar un apologet al acestei formule: 
literare el n-a fost. Cit privește interpretările sale, 


tei şcoli 
e în do- 
înt stări 


sub unele 
i definiţia 


1 G. Ibrăileanu, Note și impresii, Iaşi, Viaţa românească,. 
1920, p. 50. 


E. Lovinescu, Memorii, Craiova, 


Scrisul românesc (1932), 
vol. II, p. 266—268, 290. : 
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pătrunzătoare sub anume aspecte, ele nu sînt totuși 
de multe ori întemeiate și nici cuprinzătoare. 
plus, ele au anume lacune care provin toate din me- 
toda sa neștiinţifică de cercetare. i a e ȘI 

Astfel, în problema de bază a originilor curentului 
simbolist, E. Lovinescu nu merge mai departe decit 
Ibrăileanu, cu care polemizează. Şi un critic şi celă- 
lalt văd simbolismul drept un simplu produs al „imi 
taţiei“, la Lovinescu în baza legii „sincronismului“ : 

„Simbolismul românesc este produsul sincronic al 
unei atitudini literare răspîndite prin contagiune, 
cum se răspîndesc toate atitudinile şi toate şcolile 
literare“. 


Ca și la Ibrăileanu, influenţa franceză este socotită 
factorul determinant: 


„Nou prin tendinţa lui de emancipare a artistului 
de tiparele formulelor, diferențiat prin adîncirea li- 
rismului, revoluţionar în prozodie și în tehnica ver- 
sului și a limbajului metaforic, consolidat prin par- 
ticiparea la mişcarea celor mai însemnați poeţi ai 
epocii, era fatal ca simbolismul francez să exercite 
o influenţă asupra literaţurii europene, şi cu deo- 
sebire asupra literaturii noastre, tot aşa după cum 
o exercitase romantismul la începutul veacului tre- 
cut şi naturalismul spre sfirșitul acestui veac. ..&t, 

Nicăieri, nici cea mai vagă bănuială că simbolis- 
mul românesc ar putea avea şi altfel de cauze, în 
primul rînd sociale, și că aceste cauze au putut lucra 
şi în societatea românească 


„ în perioada de apariţie 
a simbolismului. Lipsit astf 


el de orice impulsiune 
internă, care să-l particularizeze într-un fel oarecare, 
era firesc ca simbolismul „românesc“, în concepția 
lui E. Lovinescu, să nu prezinte nici o notă originală, 
diferenţială. 


Criticul este, de altfel, autorul teoriei că „Ssimbo- 
lismul nu poate face caracterul specific al unei lite- 
raturi“, sub motiv că această poezie explorează nu- 
mai subconștientul universal uman, „„Prin esenţă, 
1 E, Lovinescu, Istoria literatu 
vol. I, Evoluţia ideologiei literar 


rii române contemporane, 
p. 191, 192—193, 


e, București, Aurora, 1926, 
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simbolismul nu e românesc, ci uman, prin tehnică 
el e adevărată producţie de imitație franceză“!. E. Lo: 
vinescu este deci și el unul din sprijinitorii 
judecății că n-a existat şi nici nu poate exista un 
simbolism românesc, cu toate că, în alt loc, contra_ 
zicîndu-se flagrant, va recunoaşte: „Deşi. de esenţă 
adinc umană, chiar simbolismul se poate încorpora 
în realităţi naţionale“2, ceea ce, desigur, reprezintă 
poziţia justă. 

Frecvența şi modul de tratare al unor teme, pă- 
trunderea unor note ce ţin de un anumit „mediu“, 
folosirea limbii naţionale sînt cîteva dintre elementele 
care determină „specificul național“ al poeziei și 
ele se constată şi în cazul simbolismului. O privire 
mai atentă a poeziei lui Bacovia, de pildă, i-ar fi 
dat unele idei precise. Dar aceste probleme n-au .re- 
ținut niciodată atenţia lui E. Lovinescu, preocupat 
totuşi, în principiu, să „disocieze“, în cadrul „Sincro- 
nicităţilor“ literare fatale, „originalitatea“ literaturii 
române. 

În cazul simbolismului, efortul susținut şi apre- 
ciabil al criticului va tinde la separarea curentului 
de o serie de noţiuni care, nu numai la noi, îi erau 
suprapuse în mod abuziv: poezie simbolică, inovaţie, 
modernism, individualism, idealism (ca "notă exclu- 
sivă), energetism etc.5 Toate aceste definiţii îi apar, 
cu drept cuvînt, prea largi şi nu riguros specifice. 
Pentru E. Lovinescu, simbolismul „se reduce la un 
element unic: la expresia unei sensibilităţi muzicale“, 
În esenţă, el reprezintă: 

„Adîncirea lirismului în subconștient, prin expri- 
marea pe cale mai mult de sugestie a fondului mu- 
zical al sufletului omenesc“4, i: 

Dar dacă citim cu atenţie toate paginile în care 

1 E. Lovinescu, Critice, IX, Poezia nouă, 
(1924), p. 25—21. 


1 Idem, Istoria literaturii române contemporane, vol. II, 
Evoluţia criticii literare, Bucureşti, Aurora, 1926, p. 82. 

3 Idem, Critice, IX, p. 16, 47, 115; Istoria literaturii 
române contemporane, 1, p. 133—134; III, p. 267 etc. 

4 Ibidem, p. 11, 46, 16, 1417; Ibidem, II, p. 261. 


pre- 


Bucureşti, Aurora, 


20 


criticul dezvoltă această idee, ne dăm seama că la 
mijloc stăruie un anumit echivoc. Pentru E. Lovi- 
nescu „muzicalitate“ îniseamnă cînd „sugestie, în 
prelungirea lui Verlaine, Mallarme, Paul Valery (pe 
care-i şi citează), cînd expresia unui anumit fond 
sufietesc „muzical“. Planurile, desigur, se presupun 
în unele cazuri, dar ele sînt distincte. Capacitatea 
de sugestie a unei poezii este o realitate (şi ea nu 
presupune totdeauna un fond vag, amorf, ci numai 
muzicalitate exterioară, de o anumită calitate), în timp 
ce expresia unui conţinut sufletesc: inefabil este o 
altă realitate. Conștient de această distincţie, criticul 
precizează: _ 
„Simbolismul este de esență pur. muzicală, nu în 
înțelesul calităţii muzicale a expresiei, ci sub rapor- 
tul calităţii muzicale a stărilor sufleteşti, primare, 


"vagi, neorganizate, pe care le traduce; e o hipertro- 


fie a lirismului în sensul adîncirii izvoarelor de in- 
spiraţie dincolo de pragul conştiinţei în elementele 
vieţii animale“t. 

Ne aflăm, efectiv, în miezul problemei, mult mai 
aproape de ea, în orice caz, decît „teoreticianul“ 
N. Davidescu, ostil definiţiei? „Muzicalitatea“ con- 
stituie, într-adevăr o notă fundamentală, dar ea nu 
definește întreg conţinutul simbolismului. Acesta este 
mai larg, cu implicaţii și în domeniul ideologic, al 
esteticii, psihologiei şi cunoaşterii, pe care E. Lovi- 
nescu nu pare să le ia în consideraţie. După el, sim- 
bolismul n-ar avea nici o „filozofie“, nici o „cugetare 
complexă“, înţelegînd prin aceste noțiuni numai „ati- 
tudine răspicată față de problemele vieţii“, „cuge- 
tare organizată“, deși acest curent reflectă o anume 
concepţie infuză despre viaţă, despre existenţă, şi 
prin urmare o „filozofie“, Faptul acesta rezultă lim- 
pede, pe o latură, chiar din tendinţa simbolismului 
de a face .poezie de „cunoaștere“, așa cum arată în- 
suşi E. Lovinescu, 


în trecere, fără a pune totuşi 
punctele pe i: 


1B. Lovinescu, Critice, VII, Bucure 
2 Idem, Iarăși „Poezia nouă“ 


şti, Aurora, 1927, p. 38. 
rie 1924, p. 20—21. 


» Cuvîntul liber, 4, 10 februa- 
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„Prin mijlocul, imperfect din cauza limitări; asi 
cuvintului, el vrea să ne dea esența lucru ab 
tiparele generale, din care au pornit formele multi or, 
şi diverse, materia inalterabilă şi neindividuali PLS 
încă a sufletului uman, așa că prin această sforța 
spre universal, simbolismul pășește alături de .: 


limba firească a universului“. Muzică, 
Cu ambiția de a fi exactă şi stringentă, înțe] 
simbolismului de către critic nu este de fi jelegerea 


] : A î apt deciţ 
acunară. Totuşi, tendinţa sa de a da o definiţie cât 
mai strictă şi mai proprie, în controversă cu dilata 
rea noțiunii la Ovid Densusianu şi P. Păltănea (vi- 
talism, energetism, urbanism, estetism etc.)?, este no- 
tabilă și, în limitele constatate, pozitivă. 

Trecînd la discuția propriu-zi 
românesc, E. Lovinescu descoperă lumină 


„ în genere, pentru perioada respectivă, o 


) » „intelectualizarea 
literaturii noastre“ şi combătuse săm 


admite „dreapta indignare“ 
limita inspiraţia numai la 


1%, Lovinescu, op. ciţ. VII 
2 Idem, Istoria a ri 


literaturii  româ 
p. 133—1%4, 136-137, mâne contemporane, I, 
2 Idem, Criza actuală a 


literaturii ; 
diterore, XLV (1911), p. 1408 140 Noastre, Convorbiri 
* ldem,. Istoria 


pp. 103 ue, literaturii - române contemporane, 


I, 
” 1dem, Critice, IV, p. 16. 
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incipi ă ii i talentuli. 

eo vină principială, hotărîtor fiind numai tale 
Cauzele ostilităţii antisimboliste sînt ea te vata 
precizie: tradiționalismul, lipsa de priză i RE 
învinuirea de „decadență“2. Ca aport de su $ 
se recunoaște „meritul de a fi adincit sufletul e să 
nesc în regiuni neexplorate“, de a fi îmbogățit limba, 
de a fi făcut versul românesc mai suplu?. Din întreaga 
analiză se desprinde ideea că simbolismul a repre- 
zentat o etapă inevitabilă, necesară, dar repede inac- 
tuală, a literaturii noastre, judecată care, în liniile 
sale mari, se confirmă. E 

Sînt formulate şi o serie de obiecţii grave, la fel 
de întemeiate: lipsa de sinceritate şi de „adevăr 
(observate la „Școala d-lui Minulescu“ încă din 1908): 
„subtilitatea nefolositoare în artă“; spiritul excentric, 
mistificator, „fumist“â; ţinuta bombastică şi de fron- 
dă sistematică, scoborîtă uneori pînă la „notă agre- 
sivă și vulgară“; lipsa unei „contribuţii apreciabile 
prin realizare“, constatată în special la literatura 
Vieţii noi$. Negativă, în fond, este şi observaţia, des 
subliniată, că simbolismul nu este şi nu poate fi e 
artă „populară“?. Imposibilitatea celor mai ambiţioşi 
teoreticieni simboliști români de a-şi defini esenţa 
curentului din care fac parte este subliniată cu ironie. 
La fel pretenţiile exorbitante ale lui N. Davidescu de 
a fixa începuturile literaturii române o dată: cu apa- 
riția ... simbolismului. 

Admis între timp cu gest de toleranţă chiar şi la 
Academies, împins tot mai mult în sectorul istoriei 

1 E. Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane, 1 
p. 129, 179, 193. 

1 Idem, op. cit., 1, p. 194_195, 


3 Idem, Critice, IX, p. 39, 123; Istoria literaturii române 
contemporane, II, p. 81. 


4 Ibidem, 1, Bucureşti, Socec, 1909, p. 141, 143. 
5 Idem, Istoria literaturii române contemporane, I, p. 147, 
195. 


% Idem, op. cit, I, p. 138. 
7 Ibidem, p. 162; TI, p. 218; Critice, IV, p. 33. 
3 Ovia Densusianu, Barbu Delavrancea Cu un. răspuns de 


Ion Bianu, București, 1919, p. 19; Ion Bianu, raport despre 
Grădina între Ziduri de IL. Pi at, Analele Academiei Române, 
s. III, XL, 1919—1920, p. 159. i 
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literare, depășit în presă ca preocupare de actual 
Simbolismul nu se va mai bucura la criticii de după 

Lovinescu decît de o atenţie întîmplătoare, Spo- 
radică, nesistematică. Noua generaţie de poeţi, cu 
excepţia lui Ion Pillati, şi mai ales de critici, n-au 
în genere preocupări eseistice, și cu atîţ 


e, și mai puţin 
retrospective. În special aceștia din urmă sînt d 


itate, 


e fapt 
numai cronicari literari, comentind de predilecție 
cărțile, una cîte una, nu ideile și curentele. Şi apoi, 


pentru a interveni în discuţie şi a o întreţine, trebuia 
să ai legături ideologice cu mișcarea „modernistă, să 
te simţi un exponent al ei. Această condiţie, în afară 
de N. Davidescu şi în parte B. Fundoianu, pentru 
care poezia simbolistă la noi n-a existat niciodaţă 
„decit ca steag și pretext de revoltă“2, n- 


o împlinea, 
în anii de după război, decît F. Aderca. De aceea, el 


este și singurul critic care militează în această peri- 


oadă în favoarea simbolismului, cu une 
ce aduc pentru epoca respectivă un oar 
cunoaștere. 

Ferindu-se de exagerările lui N. David 
speculativ decît E. Lovinescu, F. Aderca, în polemica 
dusă de G. Ibrăileanu pe tema „„poeziei noi“, contri- 
buie la clarificarea conceptului de simbolism, prin 
cîteva rectificări substanţiale. în dezacord cu toţi 
detractorii (chiar şi cu E. Lovinescu), F. Aderca 
afirmă: 

„Credinţa că poezia simbolistă n- 
sentimente e o gravă eroare sau neștiință. A fost 
tocmai o reacțiune împotriva parnasienilor seci și 
formaliști. Mișcarea simbolistă a s 
de un exces de sentiment — 
Maeterlinck! Laforgue! ...« 


Simbolismul nu este nici poezia exclusivă a sub- 
conștientului, maladivului şi a. sonorităţii. Ea are Și 
linie, lumină, culoare: = 


le intervenții 


escu și mai 


are concepții şi 


Rimbaud! ... Veriaine!... 


e, Bucureşti, Cugetarea, 1936, 
p. 85—88; Simbolismul ca aţi iri 
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ecare plus de | 


uferit, dimpotrivă, .! 


sv 
i 


e 


iimbolismul nu elimină nici vechiul — ba, putena 
E ei fără a fi desminţiţi, că niciodată vizualitatea 
n-a avut un cîmp atît de vast şi semnificația aparen- 
ţei n-a fost atît de adîncită, ca din momentul în care 
s-a decretat cu violență divorțul realităţii văzute, de 
al realităţii create!“ i Ă , 

Cu excepţia punctului de plecare, net idealist, al 
acestui argument, este totuşi neîndoielnic că realitatea 
nu este abolită în poezia simbolistă, ci numai suferă 
un proces de simplificare, de esenţializare, de stili- 
zare. De aceea este neîntemeiaţ a spune, așa cum 
susține Ibrăileanu, că poezia nouă se reduce „mai 
mult la o poezie de senzaţii“. Simbolismul include 
și conținut uman, şi „realism“, şi muzicalitate, cali- 
tate obţinută în baza distincţiei pe care o cultivă 
între funcția noţională şi cea poetică a cuvîntului, 
Se mai face și observaţia că poezia simbolistă inspiră. 
într-o largă măsură poezia modernă, fenomen con- 
firmat întru totul de istoria literară: 

„Simbolismul nu numai că n-a murit, dar. din trun- 
chiul. lui extraordinar au răsărit mai multe mlădiţe 
decît au putut visa vreodată întemeietorii lui revo- 


luţionari, iar coroana acestui copac e de fapt cerul 
cu miraculoase şi infinitele nuanţe ale poeziei con- 
temporane europene“, 


Recenzînd, fără excepție, începînd din 1923, toate 


volumele poeţilor simboliști, noi sau reeditaţi, Per- - 


pessicius, în ale sale 


1p. Aderca, 
1929, p. 168—169. 


Perpessicius, Men 
1928, 1, p. 206. 


Mic tratat de estetică, București, Aurora, 


țiuni critice, Bucureşti, Casa Şcoalelor, 
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rie literară, consacrate traducerilor din simboliştii 
francezii, lui Ștefan Petică, în lumina cercetării ma- 
nuscriselor?, sînt utile studiului monografic al simbo- 
lismului românesc. i 

Concepţia unui simbolism de pură influență lite- 
rară franceză, fără nici o legătură cu societatea noas- 
tră, dominantă în critica veche, fie în succesiunea luj 
Ibrăileanu, fie în aceea a lui E. Lovinescu, se regă. 
seşte și la Vladimir Streinu, după care poezia lui 
Bacovia, discutat amănunţit încă din 19223, ar fi fost 
„dezlănţuită“ exclusiv prin contactul cu poezia luj 
Baudelaire. Criticul observă că Bacovia oferă „un ob- 
sedant şi neliniştitor document moral“4. Dar anume a] 
cărei psihologii, al cărei umanităţi, al cărui tip so- 


cial nu ni se spune precis, ci numai ni se sugerează, 


“Constructive, utile, sînt cercetările lui Vladimir Stre- 
inu despre originea, istoria şi tehnica versului liber 
românescă, fragmente dintr-o vastă şi, după toaţe 
indiciile, interesantă monografie, de tipul tezelor de 


doctorat, destinată să ţină locul conșultării directe a 


bibliografiei franceze core 
abundente6. 


Reticentă și destul de tangenţială este şi poziţia 


lui Șerban Cioculescu, neatras în mod deosebit de 


subiect, exprimată în cîteva rînduri în legătură cu 
Bacovia, care apare „în vremea cînd simbolismul era 


1 Perpessicius, Traducerile din simboliştii francezi, Re: - 
vista Fundațiilor, serie nouă, nr. 4, dec. "1945, p. '194—805: 


2 Idem, Menţiuni de istorie literară şi folclor, 
ES.PL.A., 1957, p. 1834—148. 


București, 
3V. Streinu, G. Bacovia, Cugetul românesc, IL. (1922) 


p. 208—213. 
4 Idem, Pagini de critic 


ă literară, Bucureşti, Editura Fun- 
daţiilor, 1938, p. 37, 42. '- 


5 Idem, Cu pri 
daţiilor, IV, 9, 1 august 1947, p. 618—619, : 
6 Idem, Versul liber, Origini, Revista Fundațiilor, XII, 
1 sept. 1945, p. 114—125; 2 ocţ. 1945, p. 346—355; 4 dec. 


1945, 
p. 811—832; Cronologia versului liber francez, 3 martie 


1946, 
1947; 


p. 589—602; Versul popular şi versul liber, XIV, 1 ian. 
lea, Caiete critice, 1, 


Forme prozodice din secolul al XIX- 
1957, p. 191—215 ete, 
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privire la versul liber românesc, Revista Fun- -- 


spunzătoare, deosebit de 


ceea em m 


+ de sonoritatea facilă şi de strălucirile false 
; iri: Jon Minulescu“, a cărui poezie este „prin 
la 8 
p a si perversitatea'“ (la care în nici un caz nu se 
areria A simbolismul) ar fi chiar dovezi de „ten- 
Ce elicventă“. Alături de aceste formule-poantă, 
„dinţă, area lor foiletonistă, analiza tinde să rezolve 
u ei de substanță. Una dintre ele priveşte con- 
probleme sui în societatea burgheză: | 
dit det care nu s-a rînduit în societate ca func- 


ţionar Sau liber-profesionist (negoţul e de la sine 
A! 


lus!) e condamnat la boemă; respins de societatea 
eX rată, o expulzează la rîndul lui, dintr-un spirit 
ingitabil de represalii“t, 
ec Studiul consacrat lui D. Anghel, cercetat mMOnN0- 
grafic, acordă o menţiune substanţială influenţei lui 


'Gamain?, precum şi simbolismului propriu-zis al poe- 


A lot într-un stil personal, constituind | după 
FE. Lovinescu singura cercetare cu adevărat critică de 
proporții a simbolismului românesc, depăşind uneori 
prin receptivitate, capacitate analitică, putere de aso- 
“ciaţie şi orientare estetică mai tot ce s-a scris pînă 
:atunci în acest domeniu, este capitolul de istorie lite- 
rară al lui G. Călinescu. Aparent impresioniste, aceste 
pagini dense conţin, de fapt, într-un desen propriu 
și într-o măsură mai mare sau mai mică, toate ele- 
mentele analizei ştiinţifice: încadrarea istorică, ori- 
ginea socială, izvoare, teme, realizări, principii este- 
tice. Studiul se oprește pe momente şi nu intră în 
"amănunte. Aspectele pur ideologice nu-l rețin. În 
esenţă însă, mai toate notele fundamentale ale curen- 
tului sînt indicate cu precizie, începînd cu factorii 
sociali care-l generează: i ă 
„Acest curent s-a ivit la noi în mediile «nesănă- 
* toase», fie la socialiști, cu proletari suferind de fti- 
zie, trăind în mahalalele zdrobite de ploi şi înecate 
1 Şerban Cioculescu, Aspecte lirice contemporane, Bucu- 
"epu, Casa Şcoalelor, 1942, p. 189, 196, 209. 


“ „dem, Dimitrie  Anghel,. Bucureşti, Publicom, 1945, 
D. 58—60. 
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 jenţă debutonată“. Pentru critic, „exotismul, bi- 
x 


NOROI OI pe 


| 


în gloduri, fie la aristocrații măcar sufleteşte, cu sim-. 
ţurile delicate, înfiorate de parfumul florilor, de. 
fragilitatea bibelourilor, la oamenii cu «nervi» în_ 


tr-un cuvînt. Aşa se explică de ce proletarul Traian, A 


Demetrescu se apropia de preţiosul Macedonski.“ 

Pe bună dreptate respinge deci G. Călinescu vechea 
teză, profund neştiinţifică, de origine sămănătoristă, 
(dar reeditată şi de moderniști), cu privire la carac- 
terul pur imitativ al curentului, unde se poate observa, 
şi un proces de „autohtonizare“ (I. Pillat, B. Fundo- 
ianu): 

„Lucrul era fals, căci unde e posibilă o artă fără 
legături cu lumea înconjurătoare și cu timpul său?«t 

De mult timp necesare erau -şi clarificările prin- 
cipiilor esteticii simboliste, discutate mai totdeauna; 
(cu excepţia lui E. Lovinescu) în mod diletant. Ceea ce. 
ambiţionează simbolismul este o poezie de „cunoaş- 
tere“: 

„Punctul fundamental al simbolismului (înţeles: 
bine doar de Andre Gide) era înlăturarea tabloului, 
a picturalului, adică a universului obiectiv şi deci 
relativ ce alcătuia materia obișnuită a parnasianis- 
mului. Urmărind muzicalul, simbolismul tindea, pe 
urmele lui Baudelaire, să intre în metafizic, în struc- 


tura ocultă a inefabilului, adică să facă poezie de 
cunoaștere.“2 


Tendinţa curentului, sub acest raport, este idea- - 


listă, dar simbolul care devine. „instrumentul de su- 
gerare a absolutului“, în planul imaginii, este în mod: 


inevitabil o reprezentare a concretului. El are deci 


o structură „realistă“, chiar dacă poetul simbolist. 
fuge de descripţie. În aceeași măsură, se evită şi ale- 
goria, simbolismul oscilînd între cele două metode, 
pe care caută deopotrivă să le evite. Toate acestea. 
mai mult în principiu, căci în practică „se întîmplă 
că mai toţi simboliștii sînt niște sentimentali care 

1 G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini pînă 


în prezent, Bucureşti, Editura Fundațiilor, 1941, p. 605. 
2 Ibidem, p. 609. 
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oază curînd în evocare și confesiune, uitînd 
ateriZ€ a de transcendere *. 
ișcare” oria simbolistă are și ea un conţinut sufle- 
P ional și afectiv, universul său moral, alături 
şesc, € gi i, bineînţeles, elanurile sale de cunoaș- 
de cel fiz intuirea corespondenţelor între elementele 
ţere, P gi înţelese, în genere, ca opuse, „sonoritatea 
iversY. “-u împiedică vagul simbolist“2, simbo- 
exteri02? „ti vînd o „muzicalitate“ de factură dublă, 
jismul enire reciprocă. ia a 
țără, $ ite probleme de estetică şi tehnică simbolistă 
Difer!-.-] cercetări în legătură cu simbolul şi ale- 
şi În S  itreprins şi Tudor Vianu, autor şi de arti- 
goria îi core poeții simboliștii. Meritul său stă în 
cole de a fi atras atenţia după 23 August asupra 
aptul ăţii cercetării acestui curent și de a-i fi subli- 
mecesită numai limitele, dar și contribuţiile pozitive: 
al n ctre încă un studiu complet asupra simbo- 
ui îi ânesc şi mi-e teamă că în jurul acestui 
tsmului IO rul hivoc. Nu voi tăgădui că 
urent literar stăruie un echivoc. Nu voi tăgădi furi 
“intre simbolişti au existat poeţi care au strimta 


A suprafața lor de atingere cu viaţa şi cu societatea şi 


au sărăcit astfel şi conţinutul şi ecoul poeziei. Dar 
simbolismul a însemnat, din momentul în care, pe 
Ja sfîrşitul veacului trecut, Macedonski a introdus 
noţiunea şi cuvîntul în circulaţia literaturii noastre, 
un curent inovator, cu consecinţe însemnate pentru 
toată dezvoltarea ulterioară a literaturii. Contribuţia 
simboliştilor la extinderea tematicii şi a mijloace- 
lor de expresie ale poeziei a fost destul de mare, încît 
nu este posibil a înţelege pe vreunul din poeţii mai 
de seamă ai ultimei jumătăţi de secol, în frunte cu 
Tudor Arghezi, fără să nu ţinem seama de influenţa 

1 G. Călinescu, op. cit., p. 609. 

1 Ibidem, p. 613. E ci _ | 

3 Tudor Vianu, Studii de filozofie şi estetică, București, 
Casa Şcoalelor, 1939, p. 113—131; Simbolul lingvistic, Revista 
Fundațiilor, XIV, 6 iunie 1947, p. 6—23; Problemele meta- 
forei şi alte studii de stilistică, București, BS.P.L.A., 1957. 


4 Idem, Figuri şi forme literare, Bucureşti, Casa $coale- 
lor, 1946 
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simbolistă. Împrejurarea nu poate fi de 
decit afirmativă, dar ar putea fi dovedită. 
în legătură cu acestea probleme pasionante 
a fi cercetate.“i 

În oarecare măsură, noile studii închi 
de puţină vreme simbolismului român 
tocmai acestei chemări. Preluînd tot ce 
pozitiv, ştiinţific, din cercetările anteri 
cu decenii în urmă de primii noștri cri 
ele duc în mod firesc mai departe o 
nu-şi poate găsi finalitatea decît într- 
nografic, de sinteză. 

Orientată de o altă metodă de inves 
literară, superioară, marxist-leninistă, 
lismului românesc, intrată într-o nouă 
în situaţia de a răspunde în mod ştiin 
tatea problemelor ridicate de: discuţi 
literar atît de complex şi, în fond, î 
în toate direcţiile şi aspectele sale. 

După o perioadă destul de lungă de tăcere, de pPru- 
denţă, sau de respingere globală, în spirit dogmatic, 
semnalul operaţiei de revalor 


ificare l-a dat, în 1956, 
reeditarea operei lui G. Bacovia, care inspiră cel pu- 


țin două notabile studii, semnate de Ov. S. Crohmăl- 
niceanu şi A. E. Baconski2. în special primul se dis- 
tinge prin ferma sa luare de poziţie: 
„Cu încăpăţinare dogmatică, simboliştii sînt văzuţi 
încă în totalitatea lor ca un 
din experienţa cărora literat 
nimic de reţinut. Dar imagi 
tate absolută.“3 


ocamdată, 
Se impun, 
, vrednice 


nate Telatiy 
esc răspund 
este elemenţ 
oare, inițiaţe. 
tici ştiinţifici, 
cercetare care 
un studiu mo-. 


tigaţii istorico- 
critica simbo- 
etapă, se află 


a unui curenţ 
ncă neexploraţ, 


nea aceasta e de o falsi- 


1 Ion Minulescu, Versuri, Bucureşti, ES.P.L. 
tire lui Ion Minulescu), p. 252, 


2 A. E. Baconski, Bacovia, Steaua, VII, 1, p. 14—92; 2, 
p. 66—76, 1956. 


3 Ov. &. Crohmălniceanu, G. Bacovia, 
nească, IX, 8 au 


ductiv la ediţia: 
1961. 


„1957 (Amin- 


Poezii, Viața româ- 
gust 1956, p. 130, reprodus ca studiu intro- 
G. Bacovia, Scrieri alese, Bucureşti, EP.L, 
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țific la totali- - 


grup de poeţi decadenţi, 
ura universală n-ar avea: 


t ime- 
+ n-a fost urmat ime 

e dle apei de aşteptat, şi spi- 
ouă intervenții, ale lui 


Er păca €! jificări, așa cu Ă 
i ul E egativist reapare prin G. C. Nicolescu2. Ambii 
ritu : -Bușulenga” și C ; este res- 
Zoe Dumitrescu lismului orice merit. El Ă 
autori refuză simbo i »ib acuzația de „reacţiona- 

ins în totalitatea sa, fără nici o preocupare de 
pism“ şi „antirealism , de analiză estetică. Este o 
diferențiere ideologică ir ia într-o oarecare mă- 
ie Pe pă Mie dicali ai simbolismu- 

A şi în faptul că negatorii radicali al , 
e: aa acdincit originile sociale, deși era singura 
Iei care ar fi rile e plebei 
și dimensiunile, şi particulari ş. e, ŞI a. Rupind cu 
ent, privit în genere pe Ceasupra. 
se Tie neștiinţific, cea mai mare ceai 
criticii actuale a început, din fericire, să me 3 
simbolismului o atenţie din ce în ce mai met ica, 
de unde şi rezultatele sale tot mai apreciabile. ă 

Este de remarcat şi faptul că înnodînd firul de înce- 
puturile criticii noastre științifice, pe care o duc mai 
departe la un alt nivel, nici unul dintre criticii noi 
nu parafrazează pe Gherea și nici nu reiau aidoma 
teoria „proletarului intelectual cult“, de altfel nu 
total satisfăcătoare, la care aproape se renunţă. Ori- 
ginile sociale ale curentului și concluziile de ordin 
estetic şi moral sînt descifrate cu un limbaj propriu. 
Este ceea ce se observă şi la Matei Călinescu, printre 
ultimii veniţi în dezbatere, autor al unei rapide, dar 
bune pagini de sinteză despre aceeași dificilă pro- 
blemă a originilor şi elementelor divergente existente 
în simbolismul românesc, perceptibile chiar în faza 
sa de început la Ştefan Petică?. Atras, se pare, de 
aceeaşi zonă de istorie literară, Matei Călinescu mai 

1 Zo ş A E , 
1071071108 Aug ȚBuBUlenea, 7 Simbolism, 


2G. c Nicolescu Discuţii în $ 
G. C. Ni ; în jurul simboli i 
de, rai universală, II, 1960: p 250.0 ului, tii 
atei Căli "tai , 
ceafărul- 1Ș seen, Despre poezia lui Ștefan Petică, Lu- 


Luceaţărul, 


» 3 august 1963, 
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dă și un articol monografic despr 

arti e Io 
util sub diferite aspecte, vădind cauze ua ' 
lare critică și supleţe stilistică, < formu. 
i Multă vreme criticii tradiţionaliști 

recum şi unii moderniști, după sti Fiști 
ditat versiunea că nu există că era 
ve simbolism „românesc“, 
leorie, exclusi ie exotică ifi 

| U i » artifici 

poză și de import. Şi împotriva acestei prugală. di 
românești, 
ționează prin contr 
teresante 


Bacovia, tem 
Și în cazul lui 


servaţiei este tot G Căli (pună 
. i 

terpretare a pici dle 

românească“ 


nească, XVI, nr Vi 
er: e Bia Gh, „n, . » „Viața româ- 
i o ctie la ediţia: Ion Minulescu, ! cil, 4 Bu Linia 
. . ) î) u 

AR Ss. Rrohmălniceanu, Op. cit., p. 137 ca 

. mu don Filat, Viaţa românească, xy 9 
cu, George Bacovia, Conteri 1.902, p. 118. 
anul, 20, 


via, O 
1 august 1061? ere alese, Gazeta 


: ierii si ismului românesc pe plan euro- 
e Abe ata valorii contribuţiei sim- 
, Fi .. 
iste în interiorul literaturii române. 

e iuti explorări în diferite sensuri şi în posi 
încă de penumbră, concluziile de acest gen nu po 
veni decît la capătul unor studii de adevărată sin- 
teză, care, din fericire, au început să apară. pai 
dată, singura contribuţie, întru totul demnă de aces 
nume, este capitolul despre simbolism, din lucrarea 
lui D. Micu, consacrată curentelor literare româneşti 
la începutul secolului al XX-lea, izvorîtă — în parte 
— şi din preocupări didacticet. Dar la un nivel su- 
perior, prin documentare, raportări comparatiste la 
simbolismul francez şi sistematizare a materialului, 
într-un studiu care reţine, cum e şi firesc (dat fiind 
economia întregii cercetări), doar momentele impor- 
tante, fără intrare în detalii. Teza sa fundamentală 
— aceea a unui „curent ivit în chip normal într-un 
anumit stadiu evolutiv al poeziei noastre, în împre- 
jurări ce reclamau o înnoire a liniei“ — este bine în- 
temeiată şi argumentată. Simbolismul românesc nu 
reprezintă un fenomen de „mimetism“, ci o apariție 
necesară, cu aspecte particulare, în condiţii proprii 
de dezvoltare. De unde o altă concluzie, exactă și 
aceasta, că simbolismul românesc „n-a fost o variantă 
a celui francez“, ci „explorează îndeosebi acele stra- 
turi ale sensibilităţii pe care le-a trezit cu lira sa 
îără pereche Eminescu... beneficiind de experienţa 
macedonskiană, ca și de ciștigurile ulterioare ale 


tehnicii poetice“. De aceea D. Micu se simte îndrep- 
tăţit să afirme că: 


1 D. Micu, Literatura română la 
XX-lea, 1900—1916, Publicaţii, 
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„O particularitate a lui, fundamentală, enu da 
afirmarea tendinţelor novatoare, fără neg p 
ziei precedente“, AR 
prea ei negării totale și în spiritul Eau A 
lui, se face subliniată şi o altă concluzie impor Vi y 
anticipată într-un sens de G, Călinescu și Tudor nai 
nu, dar afirmată din nou, cu argumente proprii: 
„Fără a nega poezia românească premergătoare, 
simbolismul — cu toate contradicţiile sale — 6 de- 
pășeşte în anumite privinţe. E1 creează o nouă teh- 
nică, un stil poetic inedit, dă expresie unei noi sen- 
sibilităţi. Tematica poeziei se lărgește, pe de o parte, 
prin anexarea unor aspecte mai puţin explorate ale 
lumii exterioare (mediul urban, marea etc.), pe de 
alta, prin incursiuni mai adînci în teritorii sufletești, 
Prin fixarea cît mai nuanţată a emoţiei.“1 , 
Și într-o direcţie și în alta sînt încă multe lucruri 
de spus, de evidenţiat, de interpretat. Dar critica 
nouă a simbolismului se arată tot mai bine orientată 


şi documentată, fapt de natură a-i pretinde şi rezol- 
Varea celor mai dificile aspecte ale discuţiei, care 
trebuie dusă pînă la capăt în toate sensurile. 


1D. Micu, op. cit., p. 303—304, 
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istori ; Tăină i 
toare la istoricul simbolismului referi 
este unilateralitatea e 
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exclusivă influenţă literară ecu i 

idealist predominant. cd aia, Spebtul. (ge 
Pentru Marcel Raymond, de pildă, simboli 
= Piti ăi > . olis 

găsește principiul într-un „Protest îm i 

ței sociale moderne și co "me lee iba 

asupra universului“i, Aţiţ si 


„ nici d “lee 
o enunțare goală. Ea, d ocumentată, rămi 


re | e altfel, se şi pi pu 
dere, căci simbolismul este Diezeriţiţ a im il eo 
are — ca „aventură spirituală“ şi experiență estetică: 


» aceea a lui Guy Mi 
la fel, la generalităţi. A Punta 


„cială 


Studiile româneşti, ne gîndim la c 
denumi „apologetice“, di 


4 Marcel Raymond, De Baudelaire au surrealisme, Paris, 
Corria, 1933, p. 53 


2 Guy Michaud, Message poctique du symbolisme, Paris, 
Nizet, 1961, p. 423, 488. 
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conștiință a „învingerii“ şi a lipsei de speranțe, gri 
liniște, nemulţumire confuză şi iritată de cae 
pînă la sufocare, exacerbare a simţurilor şi nevoi 
evadare, această stare de spirit depresivă, despre care 
există numeroase mărturii de epocăi, creşte pe două 
realităţi sociale fundamentale: profunda decepție in- 
terioară care a urmat înfrîngerii din 1870, apol eşe- 
cului Comunei, şi repulsia faţă de spiritul filistin al 
marii burghezii în netă ascensiune în ultimele de- 
cenii ale secolului al XIX-lea. Un cercetător al sim- 
bolismului, participant el însuşi la mișcare, ca Alfred 
Poizat, a rezumat foarte limpede aceste noi realităţi 
sufletești: 

„Toţi scriitorii a căror formaţie intelectuală era 
anterioară războiului au continuat să scrie în același 
fel în care începuseră, Dar pentru noi, conștiința 
noastră nu s-a deschis realităţii decît spre a ne con- 
vinge că eram învinși.“ 

După 1871, Republica franceză: „Ne apărea în 
proza și în banalitatea ei de fiecare zi. Succesele ei 
electorale erau aproape totdeauna îndreptate contra 
noastră. Ea numea progres înjosirea idealului nostru. 
Ea purta în sine viciul originar de a se fi născut într-o 
înfrîngere, de a reprezenta o Franţă umilită şi 
aproape resemnată. Sigur, conformiştii, cei cu creier 
de economiști, se puteau acomoda cu o asemenea 
stare de lucruri, ba chiar îi puteau găsi avantaje.“2 

Cei care trăiesc cu intensitate astfel de reacţiuni 
sint, în majoritatea lor, mai ales poeţi de extracţie 
mic-burgheză, vegetînd în poziţii sociale minore, pur- 
tînd în sufletul lor întreaga melancolie a unei vieţi 
obscure de funcţionari, slujbaşi mărunți, boemi sau 
declasaţi?, Pentru aceşti neconformiști şi inadaptaţi 
ai societăţii burgheze, de care se desprind tot mai 


1 Guy Michaud, op. cit., p. 263—264; P. Martino, Parnasse 
et sumbolisme, Paris, Armană Colin, 1925, p. 146; Jacques. 
Lethăve, Impressionistes e 


t sumbolistes devant la presse, 
Paris, Armand Colin, 1957, p. 192, passim. 
1 Alfred Poizat, Le Symbolisme, Paris, Blouă et Gay, 1924, 
p. 145—146. În același sens, şi D. Micu, 


d op. cit., p. 206—207. 
Guy Michaud, op. cit., p. 264. 
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mult, refugiul în cafeneaua literară, în poezia de 
evaziune, în diferite orientări spiritualiste şi ocultiste 
unele chiar anarhiste, devine o tendință firească, g 
soluție de viaţă. În același timp, un rol importanţ 
“urmează a fi recunoscut și temperamentului, deci şi 
unui coeficient individual. Poezia simbolistă își trage 
o parte din sevă şi dintr-o anume structură interioară 
contemplativă, abulică, indecisă, de o certă complexi- 
tate interioară, cu înclinații retractile, introvertite şi 
inhibitorii. Nu trebuie pierdut din vedere, în sfîrşit 
şi un alt factor important: toţi acești poeţi sînt pro- 
dusul şi al unei sensibilităţi citadine, „moderne“, am: 
spune chiar pariziene, cu un registru propriu de 
xemoţii şi senzaţii, mai fine, mai rafinate, uneori al. 
terate în sensul nevrozei, morbidului și în genere a 
spiritului „decadent“, cu care totuși simbolismul nu 
se confundă, nici în esenţa, nici în totalitatea mani- 


festărilor sale. Schimbind ce trebuie schimbat, în - 


funcţie de condiţiile noastre istorico-sociale specifice, 


același nou „mal du siecle“ apare şi la noi, iar poeţii - 
români ai epocii, formaţi într-un mediu oarecum ase- - 


mănător, se vor arăta receptivi în mod firesc la spi- 
ritul, temele şi decorurile aceleiași poezii — sim- 
bolistei. 

Contrar tezelor vechilor săi adversari, naționaliști, 
simbolismul nu-și are punctul de plecare numai în- 
tr-o simplă imitație „exotică“. Asemenea oricărui fe- 
nomen de suprastructură, el reflectă o anume bază 


obiectivă, pe care se grefează, într-o măsură variabilă, 


diferite atitudini mai mult sau mai puţin exterioare, 
superficiale. Dar este un fapt incontestabil că, în 


bună parte, apariţia şi receptarea simbolismului a. 


fost cu putinţă pentru că o serie de condiţii interne, 
românești, o făceau necesară, inevitabilă. În măsura 
în care este creaţie autentică, originală, simbolismul 
reprezintă produsul unui anumit mediu specific, care 
trebuie definit şi studiat. De la această premisă de 

1 Observaţii fugitive, însă fine şi exacte, în același sens, 


acum în urmă, la N. Manolescu, George Bacovia, Viața ro- 
mânească, XVIII, 1, ianuarie 1965, p. 115—128. 
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expresie pepe în aspirații Ș ne E 1 traduce în 
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e ŞI ră ă 
i în ul proeară “de transformări șI 
ile obsc ilor ca 
lati dar e a Jectuali or ia 
iaca proprii unei a ia pă sfirşitul secolului â 

: stei categorii aie, ator. 
rr-lea şi la începutul ar a definiţia necores- 

Artistul „proletar cult“ (dupe ţii creator care se 

unzătoare a lui Gherea), în realitate sole 
arată atras de poezi -toria societăţii avute ŞI 
burghez, vegetind la pe i de adevărat pro- 
ului. ducînd adesea o existenţă de” e pita, 
iul intelectual. EI suferă de mizerie «d i pezeziloză. 

igurării exi ei, € 
de nesiguranța asigurării existenţ i dau mărturisea 
încat fript cafenelele şi mi „IX 
Be aere iața sa Ștefan Peticăt, dusă în tei 

dată despre via > :2 .ă 
santiide, eincălzite iarna, cu brumă pe Cre , pica 
său este tipic pentru o întreagă categorie e » i 
șetori literați“, după expresia lui i RL Gă Săvescu, E 
cid definiţi într-o poezie?. Este firesc ca într-un ast- 
fel de mediu, atît de prielnic descompunerii morale, 
să se formeze o psihologie specifică, aparte, cu destră- 
mările, melancoliile şi obsesiile sale, cu elanuri şi 
nevoi firești de compensație. | E 

Dar în acelaşi timp, în unele psihologii, orașul nu 
acţionează numai cu efect demoralizant, depresiv, ci 


_şi solidarizant, energetic. Orașul sugerează idei, pro- 


bleme. În mijlocul său, sufletul devine, fie şi inter- 
mitent, colectiv. De aici ţişnesc nu puţine forţe mo- 
1 G. G. Ursu, Ștefan Petică — contribuţie la reconsidera- 


red lui, Limbă-literatură, VI, 1962, p. 230. 

1 Al. T. Stamatiad, Doi dispăruţi: Iuliu Săvescu — Ștefan 
Petică, Bucureşti, 1915, p. 21. 

3 N. Davidescu, Din poezia noastră parnasiană, Antologie 


critică, București, Editura Fundatii i 
imi fosa y a daţiilor, 1943, p. 179, cf. şi 
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rale. creatoare. Sub presiunea sa, însăşi estetică poe. 
tului simbolist începe să se schimbe, poezia lui Mihail 
Săulescu oferind foarte elocvente mărturii de toate 
aceste deplasări ale conştiinţei. 

Cu toate acestea, simbolismul nu poate fi redus 
numai la un fenomen de proletarizare intelectuală 
deşi greutatea specifică a acestui izvor este considera. 
bilă. Dacă este adevărat că Traian Demetrescu, Ște. 
fan Petică, luliu Cezar Săvescu, Mihail Săulescu i 
alţii se încadrează, în genere, în formula „artistului 
proletar cult“, alți poeţi simboliști români au avut un 
alt stil de viaţă şi o altă origine socială, începînd 
cu Macedonski (acesta, ce-i drept, nu integral simbo- 
list), Ovid Densusianu, D. Anghel, Ion Minulescu ete. 

Acești poeţi formează o altă aripă simbolistă, în- 
clinată să privească viaţa dintr-un unghi contem pla- 
tiv, fără zbucium interior, fără drame. Sinecurişti, 
rentieri, liberi. profesioniști, ei manifestă înclinări 
estetizante, adesea de delectare gratuită,. nu rareori 
hedonistă. De aceea, ei vor fi receptivi îndeosebi 
pentru atmosfera de „fâte galante“ şi de loc de peri- 
ferie, gustînd din simbolism în special decorurile și 


atitudinile de rafinament, emotivitatea subțire, uneori, 


şi cu intermitenţă, chiar exerciţiile formaliste. 

Trebuie, de altfel, observat că formula lui Gherea 
este adecvată numai pentru unele aspecte specifice 
istoriei literaturii române; în literatura franceză, ea 
se dovedeşte inoperantă. Aici prea puţini poeţi sim- 
bolişti ar putea fi încadraţi ca „artişti proletari culţi“. 
Cei mai mulţi sînt mic-burghezi ca origine socială 
şi stil de viaţă. Verlaine este fiu de ofițer, Samain 
este funcţionar, Mallarm6, profesor de liceu, duce o 
viaţă de familie sobră, absolut ordonată. Membrii 
cenaclului său n-au, nici prin origine, nici prin ocu= 
paţii, nimic proletar în ei. Și cu toate acestea, în- 
deosebi în faza de pionierat a simbolismului, atît în 
Franţa, cît mai ales la noi, originea socială a acestor 
poeţi nu i-a împiedicat să se ridice — în felul lor — 
împotriva propriei lor clase şi să adopte atitudini de 
frondă şi de revoltă morală: 
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voluţionară; ariei ochivocă, 
tind o pâ 
rez rin definiţie”. vă, care 
" pccastă maaiale 07) ct toți poeţii | 
c > 4 E 
e =, i paradoxal, a 
contrastelor, nor n în aparenţă Pi 'ă.;lor evazio- 
pati 98 * deilor progresiste ia poeţilor proveniţi 
xistenţel i în rînduri bai 
: tete, nu num E Dorul unei s 
din această categorie, dar Şi 1 papii er simbolist. 
personalități care 
Aici, şi nu aiurea es 
elanurilor sale sociale, 
solidarizării sincere cu 
capacităţii de a trece la ac 
ea, șovăiri proprii tuturor 
„proletară“. 
1XK. Marx, Mizeria filozofiei, Bucureşti, Ed. P.C.R., 1947, 
. 22, 183. 
Ps Idem, Optsprezece brumar al lui Ludovic Bonaparte, 
București, E.P.L.P., 1954, p. 48. 


3 Lenin, Opere, Bucureşti, Ed. P.M.R., 1950, vol. 1, p. 284; 
vol. 9, p. 203—204. 


4 Idem, Opere, Bucureşti, E.S.P.L.P., 1956, vol. 31, p. 16. 
Raportări, în spirit idealist, între simbolism și psiho- 


şi cauza 
dezmoșteniţii societăţii, a in- 
țiune, sau de a persevera in 
simboliştilor de categorie 


; N + PD. 94—95 (Lit 
u, Stezeie sociale) Autorul aparţine ii aci carăă i pi 
ile lui Ovia Densusianu despre „poezia oraşelori 
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Deosebit de izbitoare în această privin 
dinţa acestui mic-burghez-sensibil, altar oala be A 
nedreptate, de a se despărţi de societatea bor pi 
dominată de marea burghezie capitalistă și în acela! 
timp a nu găsi căile răsturnării sale; a-și con i 
indignarea într-un dezacord abstract 
tuși de o autentică trăir 


Repulsia față de acest mediu, î 
frecvent în poezia noastră 


ame sociale: 
„Dar pentru aceste variate dis 


ale noastre, cum ar fi: melancoli 


zantropia, pesimismul stări i i i 
z ; TI psihologice caracteris- 
tice.... nu este întrucâtva resp il şi ial 


cea mai artistică a inadaptării i i ai dup 


â îndoială poezia 
ui Ba „ decorul, oamenii, lucruri] 
u culoarea cenușie a Plumbului, fii i 
Li 


lindcă peg 
ea, dezgustul Pesia te 
1 Gheorghe Savul Despre micul ; 
de la noi și îndeosebi despre poezia nn Întarat decadent 


(laşi, 1913), p. 19; Ilarie Chendi, Sau; loan Minulescu 
București, Cultura Naţională, 1924, p, 1 că STâtieă literară, 
Traian Demetrescu, Opere alese € 


„ ed, 
rești, E.S.P.L.A., 1951, p. 106. Geo Șerban, Bucu- 
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» ineficienţ și to- 
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“stăpinită de forţe obscure, implacabile, 
i fie miră i un mediu fizic care transmite 
în suflet oboseală, descompunere, conştiinţa esa 
iremediabile sau nostalgia dureroasă a eva su : 

Fără a fi cîtuși de puţin un rural inadaptal „ de 
tip sămănătorist, poetul simbolist citadin, e pro- 
letar cît şi estet, suferă și el în mod sincer de t ă 
vialitatea oraşului burghez. Aici, toate „idealurile 
se destramă, lupta pentru existenţă este cruntă, pla- 
titudinea filistină întilnită la tot pasul: i 

„În capitală — scria Ștefan Petică — nu se vi- 
sează. Viaţa e aici prea aspră şi realitatea pna ne- 
îndestulătoare pentru a lăsa timp regretelor. 

Ce poate fi mai firesc decît o senzaţie de sufocare, 
pe care unii o resimt, precum D. Anghel, și din 
cauza izolării de natură: | 

„Sînt mulţi care au uitat de natură în Bucureştiul 
nostru“2. 

În alt loc, același scriitor detestă: 

„Toată natura meschină şi anemică ce o închide 
un oraș“3 

Într-un astfel de mediu, unde nu se 
nici profesional, social, şi nici solidariza în jurul 
unui ideal puternic, toţi acești intelectuali, în bună 
parte proletarizaţi, duc o existență în derută, nefe- 
ricită şi revoltată, în forme sufletești sterile. Ştefan 
Petică i-a cunoscut bine: 

„Este o 
fără cated 
red 


pot grupa 


s-au oprit la jumătate de cale, 
dar -au 


Proză, Bucureşti, Cartea 
căjiți, Fantezii şi portrete, Bucu- 
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plins în zadar, s-au zbuciumat fără să cunoască pri- 
cina şi au blestemat fără să știe pe cine, Suferința 
lor a fost suferință stearpă.“! 

În aceste medii va înflori, prin urmare, în chi 
firesc, o stare de permanentă insatisfacţie, de ne- 
mulţumire, de dezgust de viaţă, de revoltă impre- 
cisă şi abstractă, care uneori ia calea anarhismului 
sufletesc, alteori pe aceea a evaziunii și a întoar- 
cerii spatelui realităţii, declarată trivială, înjositoare 
urâtă: 

„Viaţa noastră e mizeră şi cenușie... Veacul nos- 
tru practic i-a îmbrăcat pe toţi laolaltă cu aceleași 
haine fără strălucire.“2 

În provincie mai ales, mediul prezintă toate ca- 
racterele insalubrităţii fizice și morale. Zona din 
care au ieșit destui simboliști este aceea a periferiei 
sordide, aşa cum arătau în trecut mahalalele tîrgu- 
rilor noastre, cu cocioabe igrasioase, cu bălți şi no- 
roaie, pline de murdărie, promiscuitate şi mizerie. 
Un astfel de cadru striveşte, exasperează, mutilează 
iremediabil sufletul. El va aluneca în disperare mută 
în dezgustul iremediabil, pe care ţi-l dă existenţa 

fără orizont, sortită destrămării. Multe din melanco- 


liile, langorile simboliste de aici îşi vor lua zborul. 


Poetul suferă intens, avînd, cum mărturisește Ba- 


covia, 0 „gingașă simţire față de mediul prozaic“3,. 


EI este prizonierul epocii și al societăţii sale, trăind 
„în vremea aceasta, cînd poezia decadentă şi sim- 
pa, cere tot mai mult material“4,. Cum ar putea 
i ea bine înţeleasă făcînd abstracţie d ă î 
prejurare esenţială? bacili sia 

Mai există şi o altă cauză socială a i 

V Ş ş marasmului sim- 
bolist la aceşti poeţi ușor predispuși spre decepţie 
individualism şi izolare. În perioadele interrevolu- 
ționare“, după expresia lui Lenin, înfringerea vre 
melnică a forţelor revoluţionare atrage după spus, 

1 Ştefan Petică, op. cit., 437—438, i 

2 D. Anghel, op. cit., p. 9%. 


3 G. Bacovia, Opere, Bucureşti i 00 
p. 208. ști, Editura Fundațiilor, 1944, 
4 Idem, op. cit., p. 244. 
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descurajare, 
artificiale. Aceasta a fost 


i ialişti, care trec 

i ădarea „ eneroșilor“ socialiș i, i 
pal, AUR a 1893, de resita dei şi după înă 

i ăscoalei ţărăneşti din 19071. | | 

e, i tava cazuri, faptul se datoreşte și AREA, Le 
cepții personale precise. Mai mulţi poeţi sim Ş 

eţe tangenţe serioase cu mişcarea 


au avut în tiner : 
iali i tat cluburile muncitoreşti. 
socialistă şi au frecven bea 


„ Anghel îşi aminteşte cum 0 „serle e 
ras ale micii burghezii“, atrase de socialism „Ve- 
neau cu inima deschisă şi plină de umanitarism du- 
ios să ia parte la aceste întruniri“2. Se produce însă 
trădarea lui [. Nădejde și Gh. Morţun, și acești ti- 
neri se văd dintr-o dată lipsiţi de suportul moral şi 
ideologic de care aveau nevoie și în care își puse- 
seră speranţele: ) i 

„Tineri în mișcarea socialistă şi în redacţie, noi 
nu eram prea mult iniţiaţi în tainele partidului, dar 
presimţeam că pe altarul unde se adunase atîtea 
jertfe pentru a întreţine entuziasmul necesar luptei 
se stingeau ultimii cărbuni“3. 

Această derută interioară este resimţită în mod 
dureros, aproape dramatic, în special de către poeţii 
legaţi, chiar şi efemer, de mişcarea socialistă. Atunci 
ei cunosc ceea ce Ștefan Petică va numi Moartea 
visurilor. Mărturisirea sa este tipică, exprimînd un 
adevărat moment crucial, a cărui unică soluţie de- 
vine poezia: 

„Am scris aceste poeme într-o vreme de zbuciu- 
mare tăcută şi de deznădejde tragică. Era vremea 
cînd se sfărimau idealurile cu pornirea furioasă cu 
care trebuie să se fi dărimat odinioară idolii de pe 

i D. Micu, op. cit., p. 270. 

D. Anghel, Fantome, Bucureşti, Minerva, 1911, p. 73. 


3 C. Demetrescu, Un nume fatal 
nuari — martie 1912, p. 22, fatal, Freamătul, UI, 1—3 ia- 
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altarele lor de marmoră albă. Conştiinţa obştească 
pălea; omul privea încruntat și trist. Cînd conștiința 
supremă se stinge, se face noapte în alele Pi cm 
rele sta gata să apună. Razele sale din urmă în 3 
deau pe cerul, odată limpede, o mantie de purpur 

şi aur. Mulțimea privea înfiorată, căci apropierea 
întunericului este întotdeauna înfiorătoare. Pe bu- 
zele sale vinete, rugile triste erau şoptite cu teamă, 
ca într-o biserică veche. Eu nu am fost decît un 
glas din mulţime.1“ 

Aceeaşi deziluzie exprimă şi D. Anghel: 

„Visurile pe care le-am visat şi am încercat să 
le încheg va trebui să renunţ la ele, căci nu poți 
visa de două ori acelaşi lucru, precum nu te poți 
scălda de două ori în același fluviu, cum spune un 
vechi adagiu“2. 

Descrierea întregului proces ne este dată în Poves- 
tea unui mușuroi, evocare onestă şi lucidă a fazelor 
unei puternice crize morale, adincită ulterior prin 
comparații umilitoare: 

Contemporan mi-era-n Contemporanul, 

V. Gh. Morțun cu-a lui poeme-n, proză — 
El e ministru azi, și eu sărmanul, 

Aştept zadarnic o metamorfoză3. 


De aceea ea va fi urmată, în mod inevitabil, de 
o ariditate interioară specifică, alcătuită din scep- 
ticism, neliniște şi nostalgie nefinalizată. Lipsa Je- 
găturilor acestor poeţi cu masele muncitorești, de 
unde ar fi putut sorbi energie morală, dobîndi orien- 
tări şi certitudini, explică şi ea, într-o măsură, criza 
morală care-i caracterizează după trădarea „genero- 
șilor“, 

În aceste cadre sociale, toate ten 


„În a dinţele psiholo- 
gice şi morale care-și fac în mod in 


evitabi] apariţia 
1 Ştefan Petică, Fecioara în alb, București, 1902, p. 40. 


2 D. Anghel, Poezii şi proză, ed. Mihail Dra omi 
Bucureşti, E.S.P.L.A., 1957, p. 292 somirescu, 


3 D. Anghel şi Şt. O. Iosif, Caleidoscopul lui A. Mirea 
București, Minerva, 1908, vol. I, p. 83. . 
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a a i că studiul 
și chiar de „modă“. Se înţelege ei tructura sa. 
l : : sc, odată definită s 
simbolismului românesc, i mult pe fac- 
socială de bază, trebuie să apese erai transpunînd 

ii psihologici și literari, cerc = ia 
iile SE dacie într-un nou registru, d 
plificat prin materiale noi şi analize tot mai nu 

te. A 
FI ui psihologia inadaptării, cu toate urmările 
sale de ordin moral, consecință directă a acestei 
lipse de aderență la mentalitatea şi stilul burghez 
de viaţă, devine o realitate morală tot mai des în- 
tilnită în poezia simbolistă. Intelectualitatea mic-— 
burgheză declasată, din rîndurile căreia provin mulţi 
poeţi simboliști, prizonieră a propriei sale condiții 
pasive, neîntrezărind nici o perspectivă, va cultiva: 
în mod firesc refugiul în singurătate, sentimentul 
izolării, interiorizarea individualistă a conștiinței. 
„Solitarismul“ acesta, de care vorbea şi Ghereat, tre- 
buie înţeles, prin urmare, ca o relaţie de la efect la 
cauză. Unei structuri morale sensibile, înclinată spre: 
iluzii şi romantisme tinereşti, cu elanuri de genero- 
zitate și de mari idealuri, mediul filistin burghez nu-i. 
putea oferi nici o satisfacţie. Și cum acesti poeți 
n-aveau fire de luptători, reacţiunea tipică devine- 
aceea de introvertire, de însingurare, de izolare. Cum 
aminteam, este o atitudine cunoscută în Franţa sub. 
numele de „le mal de fin du siâcle“2, comună si ai 
Roi intregii generaţii posteminesciene, 


1 C. Dobrogeanu-Gherea 
Bucureşti, ES.P.L.A,, I, p. 26 
Guy Michaud, op. cit., 


4? 


a nt boeme iii 


Li d 


17 NT 
a A eee | 1 e DIOR 9 Pata VEL 0 ORI e PT TIE Pa dk 


români pătrund inevitabil î i 
n acelaşi con de - 
umbră, evocat de Vlahuţă: cita 
Lumea ce-ai fost visat-o meajlind-o nicăierea, 
Cată-ţi în tine însuţi liniştea și fericirea... 


A ridica bariere între ei şi acest mediu devine, în 
special la simboliști, un adevărat stil de existenţă, 
fiindcă acești poeţi trăiesc cu mai multă intensitate 
decit alţii aversiunea antiburgheză. Între ei şi pa- 
tentatul filistin se dezbate un întreg conflict de va- 
lori, cu atit mai adincit cu cît la simboliști intervin 
o. serie de raţiuni de ordin ideologic și estetic, spe- 
cifice, în mod lămurit exprimate. De aceea poetul 
se izolează, „precum se închide melcu-n casă“ 
(. C. Săvescu), pentru a scrie într-o infinitate de 
variante „Cîntecul singurătăţii“ (Ştefan Petică). El 
are motivările sale precise, absolut caracteristice 

acestui fenomen de neaderenţă morală, de care toți 

poeţii moderniști suferă, începînd cu Traian Deme- 
trescu: 

„Un mediu secial aspru înăbușe aspiraţiunile Și 
sentimentalismul unui suflet superior și nobil, ne- 
ocazionindu-i mijloacele de a le manifesta. Între 
acest suflet şi mediul social se stabileşte un dezacord 


trist.“ 

„Acum vede el bine în mijlocul unei lumi aşa de 
egoiste şi de stupide că â munci şi a însemna ceva 
pe cale cinstită e cu neputinţă. 

Tot ceea ce-şi închipuise odinioară erau visuri CO- 
pilăreşti, întemeiate pe CT 
fleacuri, după cum croise o viaţă întreagă mare şi 
frumoasă. Dar nu-s decît proaste înșelătorii! Lumea 
nu-i de loc așa cum ne-o închipuim, ci cu totul dim- 
potrivă. Oricită poezie P i 
sale, viața stăpînită de pr 

Mulţi oameni pe care şi-i închipuise ameţitor de sus 
şi pe care dorise să-i ajungă i-au părut cu totul alt- 
fel cînd i-a cunoscut. Proşti $i obraznici, cari nu pot 
şi nu Vor să înțeleagă! Şi ca să poţi trăi printre dîn- 


1 'Traian Demetrescu, Intim, Bucureşti, 1894, p. 10. 
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individualiști, structuri, (ii e 
> ii lor este aceea â imposibilității, in 

itate, din care nu ei în mod, voluntar, 
nducătoare opacă și mercantilă îi ex- 


uni 
i pătura CO 3 
da, poetul neprezentînd pentru burghezie nici O 
valoare utilă şi de schim Dacă pe lingă aceas 
realitate obiectivă avem in vedere și structura îun- 
ciar necombativă, retractilă, șovăitoare a intelectua- 
lului mic-burghez, C pătăm întreaga explicație a 
dezangajare socială: 


tendinței sale de retragere și 

„Nici prin naştere, pici prin temperament — con- 
stată Traian Demetrescu — el nu putea face parte 
din  nesăţioasa turmă a tinerilor burghezi care 


n-aveau alt ideal decît bunul trai“2. 
e propagă ideea de ac- 


În mediile politice, unde s 
ţiune, poetul întilneşte „vorbe goale“, concurenţă, 
polemică, „murdăriile ce caută să arunce fiecare 


asupra ta“. 
cu tragică luciditate — că 


nu are nimic comun CU „toată grămada ce te încon- 
joară“ (citeşte suma de indivizi triviali, arivişti, care 
se agită) şi constată, precum făcea odată Anghel, că: 
_„Singuri rămînem pretutindeni, „„„noi visătorii, 
singuri răminem pe pămînt şi în cer, pentru că su- 
fletul nostru e altfel alcătuit şi mulţimea nu ne este 
prielnică“3. « 
în această atitudine de neacceptare a mediului, pe 
care ar voi să-l depărteze şi uneori chiar să-l distrugă 
(ceea ce adversarii simbolismului înţeleg repede), se 
revarsă conştiinţa unei superiorităţi morale rănite 
poate şi un oarecare complex de inferioritate, care ar 
1 Ştefan Petică, Ră usul, Freamă i 
- Anina Demeirescu, E agite up I-a sa ura 
$ Gheorghe Sera a a Ea cine a d amară 
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dori să se răzbune. Poeţii acestei generaţii ar voi să 
reabiliteze condiţia lor mizeră și de aceea ei vor 
trece la atitudini de frondă şi chiar de critică socială 
directă, cu rost mai mult de terapeutică morală inte- 
rioară, decît eficientă pe plan social. Dar faptul că s-a 
putut exprima o astfel de idee, o dată prin D. Anghel, 
arată că poziţia socială a intelectualului mic-burghez 
în societatea capitalistă începea să fie gîndită. 
„Astfel vom împrăştia legenda scriitorului ete- 
ric, care consumă luciul de lună, și vom ajunge să 
fim şi noi luaţi în seamă ca forţe utile societăţii, așa 
că nu-și mai permite orice burtă verde să ne pri- 
vească de sus şi să ne trateze de visători“l. A 
Acest sarcasm, care în Franţa este acela al lui 
Baudelaire, Flaubert, Villiers de VIsle-Adam, fusese 
cultivat şi mai înainte în cercul lui Macedonski. Ex- 
primîndu-se în termeni sociologici destul de exacţi, 
Al. Obedenaru face, între alţii, procesul întregului 
„stupid“ secol al XIX-lea, în cuprinsul căruia bur- 
ghezia, renegîndu-şi idealurile, îşi dezvăluie repede 
fiinţa dezgustătoare: 
Ai răsărit mărinimos 
În generoasele-ţi torente, 
Lovind în lupte vehemente 
Tot despotismul nemilos. 


Brutal, ridicol, sîngeros, 

Cu hărțuieli inconștiente, 
Cernind superbele momente, 
Te-ai prăvălit fără folos, 


Lăsînd pe țărmuri învrăjbire, 
Instinctul cinic de răpire, 
Ai scos plugarul la mezat. 


Născuși o tragică paiaţă 

Cu gest teribil, disperat, 

Un demon răpitor de viață? 

na, 1, 3, 4 dec. 1909, 


1 A. Mirea, Ieri și azi, Cumpă 
2 N, Davidescu, 0P. cit., p. 
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i î a acești intelectuali nici 0 con 
e ag nu i identifica precis cauza 
suferinței lor. Duşmanul fiind „vag, ie pe 7 
nim“i, la fel va fi şi protestul pe care-l ridică» 

ipsi inali cisă, fără perspective, 
abstract, lipsit de finalitate precisă, 4 în 
fără soluţie limpede. Reacţiunea lor se consum 
alb, fără obiect, fiind un produs al sufocării morale, 
care tinde să explodeze anarhic, cu scopul de a rupe 
monotonia şi ordinea existentă tradusă în reguli. 

În Franţa, mai ales, sentimentul eliberării era 
trăit în toate direcţiile. Rimbaud pretindea „liber- 
tatea totală de spirit şi dereglarea tuturor simţuri- 
lor“. Pentru el totul este convenţie, nimic nu este 
respectabil. Nonconformismul său este absolut. La 
Lautreamont, nihilismul revoltei ia o formă furioasă. 
Regimul sufletesc al acestor exacerbaţi este cruzimea, 
sadismul. Se pomenesc des cuvintele „asasin“, „cri- 
minal“2. 

De aici un alt fenomen extrem de caracteristic. 
Încercările inevitabile de revoltă ale unor poeţi în 
care simboliştii văd pe unii dintre precursorii lor, ca 
Baudelaire şi Rimbaud, nu s-au consumat numai pe 
plan psihologic, ideativ, ci şi practic. Nemulţumirile, 
indignările acumulate într-un astfel de mediu au 
explodat la fiecare moment de criză şi de revoltă 
socială. Baudelaire aderă efemer la revoluţia de la 
1848 şi încearcă să scoată un ziar în sprijinul ei. 
Rimbaud, la rîndul său, se simte atras de Comuna 
din Paris din 1871. Reacţiile sînt mai curînd anarhic 
mic-burgheze, însă semnificative. 

Dar dincolo de aceste cazuri izolate, la acţiune 
propriu-zisă aceşti poeţi nu vor păşi, fiind frînaţi de 
propria lor condiţie socială şi psihologică. Pornirea 
antiburgheză va cunoaşte astfel, în cazul lor, o Li- 
mită inevitabilă, cu răsfrîngere asupra întregii vi- 
ziuni despre realitate şi viaţă. Improprii de acţiune 
şi de modificarea mediului social, determinaţi într-o 
bună măsură și de temperamentul lor poetic, ei vor 


1 C. Dobrogeanu-Gherea, op. cit., I, p. 263. 
1 Marcel Raymond, op. cit., p. 39, 42. 
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redea perceapă realitatea refuzată în Planul con- 
„1-1, mal ales sub aspect simbolic, stilizat, deco- 
Tativ. Ce nu poţi modifica, ocolești, transfigurezi 
Te îndepărtezi de aceste realități supărătoare şi fugi de 
ele. Tot ce reprezintă tendinţă de evaziune în poezia 
simbolistă de aici decurge în cea mai mare parte, 
: Consolidaţi în această psihologie, în care se des- 
ge pe ușor nu numai mizantropie şi individualism, 

ȘI revoltă şi puritate, unii poeți simboliști îşi fac 

un adevărat Program din singularizare şi frondă. Ei 
se refugiază in „temple“, în „turnuri“, în „grădina 
Hesperidelor“, pe „insule“ inaccesibile: 

„Sîntem în adevăr insularii dezgustaţi şi răzvrătiți 
de larma seacă şi obraznică a celor de pe continent“. 

Motivarea este, din nou, aceeași repulsie antibur- 
gheză, mărturisită pe faţă: 

„Ne-am răzuit de restul lumii pentru că începu- 
mira să vam iaca în atmosfera aceea falsă și ne- 
gustorească“i, 

n conflict declarat cu întreaga orînduire burgheză 
este şi întreaga operă a lui Bacovia, foarte confe- 
sională în special pe această temă. În proza sa auto- 
biografică, el se descrie: 

„Enervat de această lungă agonie a unui veac 
suspect, umilit mai mult ca totdeauna de ironica 
reflexiune a unui poet din veacul viitor al frumu- 
seţii, veneam spre casă într-o noapte, tîrziu, înnebu- 
nit de mizeria şi minciuna în care am apărut. Eram 
pierdut, inutil, mai ridicol ca niciodată.“2 

Epoca îi inspiră numai „dezgust“, care se prelinge 
peste tot mediul ca o pecingine: i 

„Figurile noastre erau palide şi tăcute, iar peste 
noi plutea dezgustul unui veac“3. St 

Singurătatea reprezintă la Bacovia o atitudine mo- 
rală tipică şi implicit un motiv poetic central, reluat 
în numeroase variaţiuni, căci poetul trăieşte această 

realitate inevitabilă ca o dramă. 
ie 1912. 

a E e 0 Sie, Bucura, Editura Fundațiilor, 194, 

p. 206; Eiatind, ai i Si ii 39 : 

3 Idem, op. cit., p. 201. 
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Bacovia se zbate într-o izolare pe alocuri de-a 
dreptul tragică: 


Singurătate, nu te-am voit. 
Cumplit 

E golul singurătăţii 

Sint ucisul ei... 


În această latură a sa, simbolismul românesc nu 
poate fi acuzat de individualism şi demobilizare mo- 
rală, el care constituie tocmai o denunţare a cauze- 
lor și ravagiilor însingurării în societatea burgheză. 
La Ştefan Petică, la Mihail Săulescu, la Bacovia, sin- 
gurătatea reprezintă și o formă de autoapărare. Ea 
prezervă sufletul de descompunere, oferind — de- 
sigur — o soluţie individualistă a crizei, dar şi un 
strigăt de alarmă a conştiinţei care-și exprimă su- 
ferinţa, arătînd precis cauzele nefericirii sale. 

Această tendință de izolare, cu toate explicaţiile 
sale adinci, este totuşi departe de a constitui o reali- 
tate sufletească pozitivă, ferită de riscuri. Repre- 
zentînd un caz tipic de alienare a conştiinţei în mij- 
locul societăţii burgheze, psihologia izolării morale 
atrage după sine urmări din cele mai grele şi dure- 
roase. În singurătate, sufletul devine trist, amorf, 
apatic. Rupt de impulsiunile mediului, căzut în in- 
activitate şi inerție, el va cunoaşte neliniști şi plic- 
tiseli sumbre, agravate de toate accidentele depresive 
ale existenţei (noapte, ploaie, aşteptare, decepţie, 
monotonie provincială, boală). Atunci, o stare de 
adîncă melancolie îl invadează, plină de nostalgice 
„doruri“, de chemări  nelămurite. Este . inefabilul 
spleen? („melancolia urîtului“, pe care o trăia Şi so- 

1 G. Bacovia, Versuri inedite, Viaţa românească, XIV, 
6 sept., 1961, p. 105—108. 

1 În literatura no 
simboliste. Cu referință la 
Drăguşanu vorbea de „Spleen“ (Morbul național), încă din 
1843, în Peregrinul transilvan (cap. XXXI ), 


Ă 1 Alecsandri a 
menţionat şi el această stare de spirit în Călă 


) lătorie în Africa, 
traducînd-o prin ideea de „urit“ sufletesc. cl ie 
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liste, intilnit destul de des la mai toți simboliştii. î 
-l analiza, a-] descrie, a-i urmări 


De aici v 
a 
soia decur „melanco- 


considerat întot- 


-- Dar cine 


i -mi puse oare otrava asta- 
A veşnicei 


ARE n mine, 
iluzii, a veșnicului dor. 


De ce purtăm 


Melancolia clipelor trecute? ... 


mai complexă, De fapt. 
melancolia simbolistă reprezi de 


I vărat punct 
» instabilă, profund 
17, Păun-Pincio, Versuri, proză, scrisori, ed. A, Rusu, 
București, EP, (1959), p. 147, 


2 Traian Demetrescu, Intim, București, 1894, p. Ul. 
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i i ulți poeţi ai acestei gene- 
dictorie. De aceea m i g 
ar bre în situaţia lui 1. C. Săvescu, a cărui fiinţă 
este scindată: 
să cînt, da, sînt tînăr, să-nceapă orgia, 
Dar ce fac cu plinsul ce-n sufletu-mi port, 
Cintare-aş un cîntec de mort! 


în genere trecut cu vederea, spleen-ul sim- 
bolist ră Stsieotiea sa specifică. Dacă este adevărat 
că el generează inerție, blazare, pesimism, damnare, 
nevroză, este tot atîţ de adevărat că același spleen — 
negîndu-se pe sine — inspiră şi reacţiuni compen- 


satorii, stenice, vitaliste, voluntariste, precum la Tra- 


ian Demetrescu: 


„O frică începu să-l preocupe: lipsa de Voinţă. 
Temperamentul său nerezistent, lesne impresionabil, 
putea să-l rătăcească adeseori în drumul vieţii. Fără 
un caracter energic, neabătut şi totdeauna înainte 
mergător, voința conduce la sfîrşituri triste.“ 

De multe ori sănătatea morală a poetului sfirşeşte 
prin a-l învinge și depăși. Din mijlocul său se nasc 
adesea idealuri pozitive, speranţe. Apatia face loc 
revoltei, inerția cedează pasul energiei. Izolarea este 
învinsă de viaţă, Individualismul se destramă, şi 
apar tendinţe de solidarizare. Instinctele sociale, 
umane, sînt chemate la suprafaţa conştiinţei în aceeaşi 
ardere a singurătăţii, care cunoaşte nu numai de- 


presiune, ci şi elan, nu numai înfrîngere, ci şi mi- 
rajul victoriei. 
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euforie, între scepticismul negru şi tr 
ideal, între pasivitate şi răzvrătire înseam 
glija nu simple nuanţe, ci poziții esenţiale, bine 


„Dintre atitudinile st 
Ste, ceea ce ne înt 


nent » imprecis mo- 
tivată, dar obsedantă, profund depresivă. Asupra 
acestei generaţii de „nostalgia unui 


În Franţa, prive- 
invadării țării, a 


e frumoasă, speranța așa de 
mare şi cerul aşa de a inerii 
deja trecuţi, săturaţi, dez 

chinuie greutatea viselor, neputința de a lucra, 


eva care nu există, setea de 
ită de toate cele cunoscute, “3 
Poetul se simte copleșit de „o slăbiciune nervoasă“, 
de o „istovire adîncă a puterii“, ca Traian Deme- 
trescut, cu „trupul obosit“, „sătul de viaţă“, ca Mir- 


cea Demetriad, copleșit de forţe obscure, ca Mihai] 
Săulescu: 


Sîntem învinşi şi nu vedem de cine, 
Sîntem răniţi şi nu simţim de ce... 


Sensibilizarea excesivă, în condiţiile unui mediu 
1 M. Gorki, Despre literatură, Bucureşti, 1956, p. 12, 
2 Guy Michaud, 0p. cit., p. 264. 


3 Şt.(efan) P.(etică), Demonul, Lumea nouă, IV, 1184, 4 
iulie 1898. 


* 'Traian Demetrescu, Iubita, Craiova, 189, p. 8. 
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i oseală sufletească, bla- 
apel, ue Te 2 aie, ca i sep Existenţa lip- 
zate, dar și în E teal Coruna ați sub semnul unei 
cil ai ear ie li, ajunge la saturație, la 

i și invincibile plictiseli, a] air E, d 
ed lă, „sătul de spitalul trist“, „sătul de 
Ep ate eee cum. scria și Mallarme. Acest tip 
a atei cite individul plictisit prin mg ic obo- 
sit de orice-i oferă viața. Totul îi sari inutil, van. 

i rilizat de orice speranţă. i 
sii da astfel i predispoziţie, pesimismul autentic, 
sau de simplă contagiune mimetică se re Le Dn 
Fenomenul se observă atît în Franţa, după 8801, i 
și la noi, unde-și face repede apariţia gi oa 
vag, „decepționismul“ descris de Gherea, în ap a 
posteminesciene, dar şi simboliste, respectiv mai ob- 
sedante, mai funerare, mai sugestive, începînd cu 
Traian Demetrescu. La acesta tristețea are ca sim- 
bol croncănitul corbilor siniștri, mlaştina, vegetarea 
care descompune, descrisă introspectiv: 

„Nici un dor în suflet, nici un gînd de seamă pe 
hîrtie... 

De-acuma mi-e totuna, căci sînt sigur că în toate 
găsi-voi aceeași vegetare. Dar tu ce faci? Negreşit, 
ți-i dulce traiul.2 , 

Poetul declară chiar că iubeşte „puţin mizantro- 
pia“, pe motive lucide: 

„Mai totdeauna se întîm 
dea ceea ce ne putem 
jeşte sau ne ucide ide 
le păstrăm, ni le mîngîiem, 


ău, căci viața constă în mișcare.“3 
» idealurile se 


i x Gorki, op. cit, p. 12—13; Guy Michaua, 0p. cit., 
p. 213. 


. 2 'Traian Demetrescu Opere alese, ea. Geo Şerban Bucu- 
reşti, ES.P.L.A., 1956, p. 137, i dica 


Idem, op. cit., p. 108—109. 
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FI e iluzie nouă, o speranţă, un vis de noroc mă 
Eee, Deziluziile şi scepticismul îmi sînt prieteni 
vechi.“ 


Ridicat la consideraţii de psihologie socială, el. 


ajunge să pună un just diagnostic întregului anta- 
gonism depresiv al epocii: 

„ȘI nu este oare marea cauză a nemulțumirii, a 
tristeţii noastre tocmai acest dezacord între natura 
noastră prea fină, prea rafinată, prea bună, și natura 
mediului, adesea grosolană, anostă şi rea?“ 

_ Ceea ce se observă la poeţii simbolişti este chiar o 
înclinare vădită spre autoanaliză. Ei îşi descriu me- 
1ancolia şi blazarea, ştiu uneori precis de ce au de- 
venit sceptici şi trişti, din ce cauză sînt nişte învinşi. 
"Totul reprezintă o formă de justificare, în primul 
rînd față de propria lor conştiinţă. O astfel de atitu- 
dine demonstrează, încăodată, că această destrămare 
interioară era resimţită cu extremă neplăcere. Ea 
apare, cum arată şi I. C. Săvescu, la capătul unei 
serii întregi de ratări: 

Și e știut, ca om, în lume, 

Am şi trăit, am şi sperat, 

Dar, din speranţă, în speranţă, 

Tot mai adînc m-am cufunădat. 


Deci astăzi zic: De-aici-nainte 
Nimic în lume nu mai sper, 
Ce-mi foloseşte adîncimea 
Dintre pământ şi dintre cer! 


Astfel de versuri trebuie luate ca simple docu- 
mente psihologice, ca și multe din confesiunile lui 
Ștefan Petică?, sau Bacovia: 

În cerul lumii comun și avar... 

Mă zguduie de mult un plins intern, 
Și-acest fel (de-a fi) va fi etern, 

Şi de nimic, pe lume, nu tresar. 


1 Traian Demetrescu, Intim, p. 50, 54. 
2 Ştefan Petică, op. cit., p. 289. 


înt cel mai trist din acest oraș“, 


poetul declară: „5 mută: 


. îndu-și braţele cu disperare | 
di pierdut, mă duc şi eu, cu braţele învinse, 


Plingînd, 
Şi fredonind, | 
Gindindu-mă la mine. 


De aceea e] face, nu o dată, crize de pesimism 
negru, total: 

E frig, iarnă... | 

Vreau să gîndesc la anii mei pustii — 

Nu mai aştept pe nimeni, 

Nici o speranţă. 

Nimeni nu mai este liber... 


Şi mai tipic simbolistă este investigarea, fără răs- 
puns, a cauzelor acestei tristeţi, a cărel enigmă, de- 
venită „problemă“, ajunge de-a dreptul obsesivă, 
precum la Mihail Săulescu: 


În van cat înțelesul durerilor din mine, 

Un nepătruns de ghiață în față-mi stă mereu. 
Şi-aştept ceva, într-una, ce pururea nu vine. 
-Şi care-n mine-i totuşi, în veci acelaşi eu. 


A ști de ce suferi, de ce nu poţi fi decît dezamă- 
git şi resemnat reprezintă o condiţie sufletească mai 
uşoară, și în această situaţie, cu toată amărăciunea 
experienţei, se găsesc toţi simboliştii care au trăit 
«decepțţia.. trădării oportuniștilor socialiști. Mărturiile 
despre această perioadă de criză ilustrează unul din 
izvoarele esenţiale ale decepţiei simboliste, crescută 
pe ruinarea unor înalte idealuri sociale şi umane, 
“care atrag după sine Moartea visurilor, ca la Petică. 

Imposibilitatea de a le înlocui, căutările fără răs- 
puns produc o deznădejde tragică: 


Bătui la porțile străine, 
Și-nchise porţile-au rămas. 


Ea este agravată de conştiinţa afecțiunii şi sacri- 
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3 


Doe e cea 


ficiilor Tău plasate, a r 


ia, foarte vie a Aaa Au adeziunii sincere 


stare iri indi 

) e spirit analogă, indiferent de calitatea 
a p Ut, încearcă şi Mihai] Săulescu: 
zi nu mai cred în tine — şi nu mai pot la loc 

e vechile altare s-aprind eternul foc. 


de diferite grupuri 
ților“, „hidropaţilor« 


sîntem pe lumea aceasta“, afirma Ri 
ce Verlaine lansează ideea „poetului blestemat“, 
unde definiţia sună așa: „Noi îl clasăm printre poeţii 
blestemaţi (este vorba de Villiers de VIsle-Adam — 
n.n.) fiindcă nu este atît de glorios în aceste timpuri 
care ar trebui să fie la picioarele sale“, 

Sensul protestului social, produs de lipsa de suc- 
ces, de nereceptare din partea mediului contempo- 
ran, este deci limpede. Poetul se simte un izolat (un 
„paria“, va spune Macedonski), devorat de un imens 
orgoliu. Pentru tot ce nu corespunde idealului său 


* Guy Michauă, op. cit., p. 226—228. 
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isti t poet va arăta o indiferenţă totală. Cum 
a diete SI aim Ionescu-Rion, „completa nepăsare 
Log mă din afară“! îl caracterizează. | 
de i se explică de ce Ștefan Petică se consideră 
poet damnat.: 


îm mijlocul acestor bieți oameni sînt străin, 
Căci port pe a mea frunte un semn înfricoşat: 
E semnul ce-nfierează pe omul blestemat. 


În aceste condiţii de surescitare psihologică, de 
orientare antifilistină, de izolare orgolioasă trebuia 
să se nască în mod necesar sentimentul superiorită- 
ţii morale, ideea că poetul „modern“, simbolist, re- 
prezintă un exemplar de „elită“ al umanităţii. El 
dobindeşte acum convingerea că toate meritele sale 
vin din faptul că o anumită complexitate psihologică 
(înţelege: rafinată, superioară) îl definește. „Mace- 
donski decretase la noi că poezia cere „simţuri culti- 
vate“, că „acuitatea simţuală“, ba chiar şi „nevrozaă, 
sint indispensabile poetului. „Poezia e o boală, de 
vreme ce acest fel de a simţi nu este dăruit decît 
excepțiunilor“2, 

Fără îndoială că acest elogiu al maladivului este 


una din erorile simbolismului, dar şi aici trebuie se- 
parate apele. 


siunea mediului. Nu este vorba de fenomene pro- 
priu-zis patologice, aşa cum afirmau adversarii poe- 
ziei noi, pe urmele lui Max Nordau şi I.M. Guyau, 


cît de un anume proces de ardere şi epuizare ner- 
voasă. 


european“, putem să 
„Decadenţii sînt 
1 Raicu Ionescu- 

veşti, 1959, p. 129. 
2 Al. Macedonski, Opere, IV. 


„ ed. 'Tudor Vianu, B 
6, p. 106. bdiicaau 
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t Cite p 


Puhoiului de i 
meni care au s 
în sufletul 


1ve, „cazuri“ patologice grave, „der it 

funde ale simţurilor. Nota Ec isa a ateu Be 
de „Tatinament de cugetare“, de „paradă de imagi- 
nație > care începe să li se recunoască, este surprinsă 
Duma! pe documentaţie străină?2, Portretul „deca- 


dentului“ la Gherea are în vedere tot exemple stră- 


ine, scoase din Max Nordau și J. M. Guyau: 

3 «+ Melancolie, nehotărire, lipsă de voinţă, depri-— 
mare sufletească, care poate merge pină la manifes- 
tări patologice, la decadenţi. Solitarism, reflexivitate 
subiectivism.“3 i 

Li 

„Pesimistul modern e un degenerat nervoziceşte 
e un enervat. Acesta e principalul semn fiziologie 
(patologic) al lui. În legătură cu această degenerare 
şi slăbire nervoasă, e slăbirea voinţei, o dispropor- 
ţie mare între voinţă și inteligență. Nu în zadar î) 
numesc criticii francezi pe pesimistul modern un iîm- 
puissant. Cu această enervare și slăbire a voinţei 
sînt în legătură toate celelalte semne distinctive ale. 
pesimismului: melancolia, blazarea, dezgustul de 

1M. Gorki, op. cit, p. 9. 

2 Dragomirescu-Ranu, Cronica literară, Românul, 28—29 


iulie (9—10 august) 1896. j 
3 C. Dobrogeanu-Gherea, op. cit., I, p. 280. 
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. şi alcătuirea acestui dezgust în sisteme filo-— 
vi [] , : 
zotice." nu citează un singur exemplu de poet sim- 
ă corespundă acestei imagini, $i 
-o facă, deoarece materialul cu 
sea în 1894, cînd a fost scris 
“colul t pe fapte, Artiştii pro- 
bari culți. În cenaclul lui Macedonski, cul ae 
' aceasta destul de artificială) este a discipoli i 
A a maestrului, care în nici un caz n-a fost un bol- 
ne sufleteşte, ci un mare entuziast, un euforic, 
semn de vitalitate. Într-o oarecare măsură, mai cu- 
rînd Traian Demetrescu ar putea fi privit drept Pit 
tătorul de cuvînt al poeţilor minori, „senzitivi AR 
„Ei, înţelegînd prea de. timpuriu mizeriile traiului, 
devin simţitori ca nişte sensitive. , j 
Suferinţa ne face simţurile mai delicate, ma: 
fine.“2 DI 
Definiţia corespunde, în parte, lui Ştefan Petică, 
lui 1. C. Săvescu (pe care Gherea nu i-a pomenit 
niciodată), ulterior lui N. Davidescu, dispus să elo- 
gieze „sensibilitatea lăuntrică  supra-ascuţită“ și 
„larga mobilitate a intuiţiilor sufletești“, lui Mihail 
Săulescu şi mai ales lui Bacovia. | 
La Săulescu se observă unele fenomene de alterare 
a personalităţii, evocată dacă nu în tendinţele sale 
de dezagregare, de dizolvare, în tot cazul în mobili- 
tatea sa tulburătoare: 
Eu mnu-nțeleg, aseară eram altul, 
Era ceva ce mă făcea să fiu 
Aşa, un altul,-n el. 


adevăra 


În apa-i însă nu e un cuvint 
Şi pentru mâine altul poate sînt... 
Și niciodată n-am să pot să ştiu 
De-ntr-adevăr sînt cel ce am să fiu. 
 C. Dobrogeanu-Gherea, op. cit., 1, p. 132. 
1 Traian Demetrescu, op. cit., ed. Geo Şerban, p. 110. 


3 N. Davidescu, Estetica poeziei simboliste Viaţa - 
nească, XVIII, 1 ianuarie 1926, p. 41. Dicu alicoi 


63 


De DR iliri 


Sarat, EEE TUR PP VA ARRP PP A E IP 232 
e DEL Sr... 


înnainte ici otite nici ans iii du date 


Poet cu 
este, de fa 
autentice: 


nevroză autenţ 


ică, cu nervi traumatizat 
Pt, numai Bacovia matizaţi 


ovia. Acesta are exasperări 
E timpul... to 
O, vino odaţ 


În „delirul« său se simt fobii adinei : 
funde ale aşteptări; nci, apăsările pro- 


ți nervii te vor, 
ă, măreț viitor, 


Pe drumuri delirînd, 

Pe vreme de toamnă, 

Mă urmăreşte-un gina. 

Ce mă îndeamnă: 

— Dispari mai curind! y 
În liniile sale esenţiale acestea sînt tendințele ne- 
gative, inevitabile, ale psihologiei simboliste, deţi- 
nită în momentele sale de cristalizare. Numai că 


medalia are şi o altă faţă, insuficient explorată, tre- 
cută în genere cu vederea. 

Poezia simbolistă îşi trage izvoarele sufleteşti din 
viaţă, dintr-o autenticitate morală indis 
de oscilări, de contradicții, de deplasă 


pesimism și nevroză. 
a numai delicii, iar me- 
vurată. De foarte multe 
ori, această apăsare obsedantă este resimţită ca o 
tru poet singurătatea con- 
stituie, nu o dată, un adevărat blestem, o fatalitate, 
de care trebuie să se elibereze. De aceea ei va în- 
cerca diferite formule de compensație, de evadare, 
reprezentind tot atîtea încercări de a ieşi din impas, 

În cazul poetului simbolist, fiind vorba de un tip 
prin excelenţă a gi abulic, retractil, solu- 
ji îi pur imaginare. Ele se vor consemna nu- 
ia ze: plai de cosştiință. Cînd obstacolul este de 
neînvins, iar refularea imposibilă, escamotarea reali- 
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| Lă . . . te for- 
ii, derivativul imaginar, evaziunea sub toat . 
ee devin pentru unele temperamente pie Aire 
fletesc oarecum firesc. Este vorba de o reacţiun 
inevitabilă, în condiţiile istorico-sociale date, în rate 
poetul simbolist (și de fapt nu numai el) const 
imposibilitatea atingerii idealului și „moartea fe 
rilor“. De aceea el începe să „fugă“ de lume, si 
viseze“, să „evadeze“, să dea curs „chemărilor“, 
„dorurilor:“, mărturisind nu o dată o astfel de ten- 
dinţă, pe care o evocă, o descrie, o analizează și sp 
implicit — o justifică. Astfel, 1. C. Săvescu dorește: 
Să fug, să fug fără-ncetare, 


Să trec de punct, să trec de zare. 


Un alt poet simbolist, N. Davidescu, scrie Povestea 
celui ce s-a dus: . : 

Plecai din lumea-n care simţii supremul chin 

De-a sta fără speranță la porțile străine... 


Prin urmare 
mul românesc va exista o î 


e deplină a impulsiunii care-] 
mișcă: 


Departe! — cine ştie spre ce ținut, şi unde?... 

Dar sufletele noastre mereu doresc ceva... 

Pe drumu-acesta mergem, dar pînă la noi pătrunde, 
Mereu, ca o chemare, nu zvon, de undeva. 


Legaţi vedem că sintem de lutul ce ne- 
Robiţi simţim că sîntem 
Ce tot mereu ne chiamă, 
Ce tot mereu dispare, — 


apasă, 

d-un dor nepriceput, 

ce veşnic nu ne lasă, 

dar tot nu l-am pierdut. 
În formele sale extreme, ilustrate îndeosebi de 

teoriile şi poezia lui Mallarm6, conflictul dintre eu 

Și realitate duce la tentativa pur idealistă, himerică, 
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037 ep ine: OD PR pa ERE II O E 
e m e E PETE e O DOR SPOR, PECETE 7 VU VIVO Și 


U i excludere“ a Ji 
osnic“ („vil“), dar în simboli $ ueette 


claraţiile simboliștilor: 

u hidos, hrănit cu iluziile» 
e fericitul care n-o vede, 
simțurilor sale, care o înlo- 


“1 CU aparenţă de teoretizare obiectivă, 
se exprimă în poezia lor prin hiperbolizare, prin: 


e și esenţializare a me- 


Plin de dezgust pentru 
Tainic Himerii i- 
Du-mă într- 
Căci între 


lumea aceasta banală şi tristă, 
am spus: Du-mă pe celălalt tărim,. 

o lume mai bună în care să nu fie oameni, 
mine și ei nu e nimica obștesc,. 


Metoda abstragerii în poezia simbolistă3 îmbracă: 
reacțiuni tipice, care constituie în acelaşi timp și cî- 
teva din temele sale fundamentale. Postul se refu- 
giază prin vaste deplasări în spaţiu, în exotic, explo-. 
rînd cele patru puncte cardinale, iar prin regresiune: 
în timp, în legendar, basm, mit şi feerie. Continuînd 
pe această latură romantismul, simboliștii vor re-. 


curge şi la diferite forme de „stupefiante“, cu încli- : 


aţie specială spre beţia olfactivă, a parfumurilor, 
pt și “4 vinului, precum la Bacovia. Refugiul în lu- 


1 Al. Macedonski, op. cit., Ea AA 
2 i Demetrescu, op. cit., p. 121. , 
3 Dia ea ea Sufletul latin și literatura nouă, Bucu-— 


reşti, 1922, 1, p. 38—39. 
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mea artei (veche soluţie schopenhaueriană!), cu 
“unele exagerări estetizante, reprezintă o soluţie cu 
deosebire curentă, promovată de Macedonski și „Ser 
cul său, apoi de simbolişti. Poetul care trăieşte 
drama inadaptării, a inaderenţei la mediu pe latură 
socială, își va traduce inconformismul, singularizarea, 
răbufnirea indignării prin aceeași atitudine neconfor- 
mistă şi în planul artei. Cu atît mai vie devine 
această reacțiune la simbolistul estet, „decadent, 
care va cultiva formele noi de artă, de avangardă, 
va repudia tradiția şi academismul, va avea senti- 
mentul că întreprinde „revoluţionarea“ poeziei. 9, 
mărturie a lui Verlaine, între multe alte „dovezi, 
ilustrează foarte exact această stare de spirit: 

„Noi înțelegem prin decadentism o literatură țîş- 
nită într-un timp de decadenţă, nu pentru a merge 
în pas cu epoca ei, ci, dimpotrivă, pentru a se revolta, 
a reacționa prin ceea ce e delicat, elevat, rafinat, 
dacă vreţi, în tendinţele sale, contra platitudinilor şi 
turpitudinilor literare şi de altă natură“t, 

În acelaşi sens se pronunță și Macedonski, care a 
intuit cu precizie că simbolismul se naşte și dintr-un 
sentiment de revoltă estetică, antifilistină, căci astfel 
trebuie să citim condamnarea „plebei“ în scrisul 
său, plin de formule ca acestea: 

„Născut dintr-un orgoliu artistic excesiv poate, 
dar justificat, simbolismul este sfidarea supremă, 
pe care aristocrația intelectuală, revoltată uneori şi 


dezgustată mai adesea, o aruncă plebei inculte şi 


trufașe, ingratitudinii şi răutăţii ei, plebei ce se 
răsbună pe geniuri condamnîndu-le cînd la cicubă 
şi la cruce, cînd la roată şi la tortură morală, cînd, 
în fine, la moartea lentă, la chinul de fiece se- 
cundă “2, il: 

Maestrul ceruse o 


er „reîntoarcere şi o urcare nouă 
către frumos“3, şi 1o 


zinca se bucură de largă audi- 


1 Verlaine, Oeuwres posthumes 


2 Al, Macedonski, Symbolism 
1895 j 


3 Idem, op. cit., IV, p. 412, 


„ Paris, 1923, p. 2980, 
ul, Țara, III, 623, 2 iulie 
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ență. Traian Demetrescu, mereu acuzator pentru 
mediul social, declară: 

„Cultul pentru frumos este refugiul cel mai curat 
ŞI mai divin pentru sufletele poetice rănite de mi- 
zeriile şi anomaliile societăţii. Acest cult. are farme- 
cul dulce, senin, binevoitor, ca și religiunea pentru 
unele suflete credincioase.“ 

Cînd idealul social este pierdut, Petică își găseşte 
mingiierea în artă: 
Clădesc altar de rugă spre noul ideal. 


Consolare, teren ferm, iubită care nu trădează este 
poezia și pentru D. Anghel, dezaprobator pentru agi- 
taţia politică a lui O. Goga: 

„Frumos e idealul tău, şi eu cred în el, dar harfa 
e deajuns şi singurătatea prielnică“. 

În baza unei experienţe proprii, poetul ardelean 
este avertizat de toate riscurile şi neplăcerile politi- 
cianismului. Și atunci: 

„Te vei simţi singur, precum ne simţim fiecare 
dintre noi astăzi ce ne-am grupat odinioară și te va 
prinde un dor neînchipuit de tine și de muza ia, 
pe care vei porni s-o cauţi pe un alt tărîm, ca Orfeu 
pe Eurydice“2. 


În perioada neutralității, Ion Pillat va opune cultul . 


frumosului barbariei beliciste, agresiunii brutale, 
imperialiste3. Soluţia — insuficientă — repre- 
zintă totuşi o formă de refugiu și de reafirmare a 
marilor valori în primejdie. O întreagă „poziţie a 
poeziei“ şi a „Poetului“, destul de frecventă în sim- 
bolismul românesc, exprimă tocmai această necesi- 
tate de compensație prin artă a insatisfacţiilor și lo- 
viturilor existenţei. 

În felul acesta, despărţirea de mediul burghez se 
face la noi, ca şi pretutindeni de altfel, nu numai pe 
principii sociale, ci şi estetice. 

1 Traian Demetrescu, Profile literare, Craiova, 1891, p. 178. 

2 D. Anghel, Opere complete, Proză, Bucureşti, Cartea 
românească, 1924, p. 162. 


3 Jon Pillat, Un nou crez: simbolismul, Flacăra, V, 30, 


7 mai 1916. 
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Ş 


el de re- 
Luînd cunoştinţă de frec Ai em 
acţiuni, toate pe bază de apel la imagi Ie, 
visare, întrebarea este dacă o £ 
cată spre evaziune, pentru visul 


prezintă în nici un caz oi e : 
umane, o stare „patologică sau străină dog te 
o prelungire, și — în anume condiţii — c E d 
tregire şi o compensare a el. Cînd fenom tilor? 
inadaptare se produce, care este atitudinea poe ad 
în Franţa, după 1870, şi în genere sub a treia rep 
plică burgheză, psihologia lor a fost următoarea: 

„Născuţi spre a da glas unor sedii ente, IDAJ 
gloriei, entuziasmului, ei sînt expresia vieţii colec- 
tive a ţării lor. Și cum aceasta nu ne putea oferi 
motive de speranţă sau de mîndrie, ne-am îndreptat 
spre noi înşine, spre viaţa noastră interioară, am 
căutat în vis o compensație pentru tristeţile publice, 
sau, mai degrabă, ne-am împărțit viaţa între vis ȘI 
o necruțătoare exercitare a facultăţilor noastre cril- 
tice.“i 

În bună parte nu altul este şi cazul poeţilor sim- 
boliști români, atunci cînd „visarea“ lor reflectă 
refulările și insatisfacţiile existenţei sociale, cum re- 
marcabil subliniază odată Traian Demetrescu: 

„Visurile acestea nu ne vin din stele, sînt visuri 
de pe pămînt, sînt imaginile cernite ale vieţii triste 

__de azi. Visuri?... Oamenii le vor avea totdeauna. 

“Ele sînt partea poetică a existenţei. Decît, cei care 
vor veni după noi, într-o altă lume, desigur nu vor 
avea visurile noastre, de care nu ne-ar putea scăpa 
decît o viaţă nouă.“2 
„Cine ar putea contesta că există în poezia simbo- 
listă mult „vis“ gratuit, simplă formă de vagabon- 
dare a imaginaţiei care se relaxează? Dar, iarăși, nu 
se poate nega că există şi un alt gen de „vis“, cu 


" Alfred Poizat, op. cit., p. 146, 
Traian Demetrescu, op. cit., ed. Geo Şerban, p. 180. 
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caracter de exponenţă colectivă, de anticipare, sau 
cel puţin de reconstruire a unei lumi mai bune, opuse 
trivialităţii burgheze, şi, fapt notabil, tocmai acest 
„vis“ este revendicat de teoreticienii simboliști, atît 
străinii, cît şi români. Pentru Ovid Densusianu, vi- 
sul nu reprezintă un act de izolare, ci de consonanţă, 
de proiecție a unui univers refăcut după norme 
ideale. El este un document de transfigurare optimă 
a realităţii, metamorfoză de care nu sînt capabile 
decît sufletele înalte: 

„Un poet visător, stăpînit de emoţiuni puternice, 
de durere ori bucurie, va fi în stare, în clipele sale 
de descurajare sau de extaz, să înţeleagă mai bine 
decît mulţi suferinţele și bucuriile altora, pentru că 
din ce simte el îşi va putea da seama de ce pot simți 
şi alţii. Poate să pară un izolat, un egoist, visătorul, 
dar de fapt el trăieşte și viaţa celor de care stă 
întrucâtva departe, și în anumite împrejurări poate 
da dovezi de nobleţe, generozitate, mai mult decît 
atîția care numai parodiază sentimente superioare “2 

De-a lungul tuturor nostalgiilor şi experienţelor 
sale, trăite sau imaginare, ideea de absolut nu numai 
că nu este părăsită, dar tocmai ea este aceea care 
determină întreaga tensiune şi neliniște morală a 
poetului simbolist. Neexistind deocamdată, pentru 
ei, nici o definiţie ideologică precisă a „absolutului“, 
acesta va rămîne veșnic un program în alb, o aspi- 
raţie confuză, vagă şi abstractă, o obsesie nelămu- 
vită a conștiinței. Ideea că acest ideal nebulos ră- 
mîne sau ar putea să rămînă în veci inaccesibil este 
tipică psihologiei simboliste, grefată organic pe ideea 
şi aspiraţia către „ideal“. 

Izvoarele psihologice 'ale acestei obsesii de „ideal“ 
sînt ușor de descifrat. Lumea plată, burgheză, nu 
poate satisface în nici un caz pe poetul simbolist. A 
realiza idealurile absolute în lumea „prozei“ şi a 
banului este o imposibilitate radicală. A fugi de ea, 
a-i întoarce spatele rămîne pentru aceste tempera- 


1 Guy Michaud, op. cit., p. 260, 
2 Ovid Densusianu, op. cit., 1, p. 39—40. 
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i ;. unica soluţie 
mente, în condiţiile sociale de nbice, 
sibilă, mai ales că poeţilor 20 area 
în bună parte curiozitatea și pre i 
Din această cauză poeţii 
bloc şi O confundă cu stilu 
reia-i opun „nostalgia unui 


deologică. 
lumea in 


: ideal-ul, ca 
racier că Gorki însuși, care nu putea iubi pe 
supremă salvare. CEA pâtztă păr mit 
acești poeţi, recunoaște totuși că el Fi Ele răsar în 
pile lor flacăra unor idealuri eterne , ților: eva- 
mod inevitabil după ratarea tuturor so u eritele 
zionismul amintit, exacerbarea sim or, i 
; ici te satisface, deoa 
forme de estetism. Niciuna nu poate * raci fai 
rece ele reprezintă doar expediente, răspuns E alis 
zitorii la problemele grave ale existenţei, ca Sg 
reau o dezlegare definitivă. De aceea, poeţii ati ia 
de răul sfirșitului de veac „ar vrea să. pună bază pP 
ceva, dar nu văd în preajma lor nimic pe ce să se 
reazime“2. Idealul lor rămîne deci mereu vid de 
conţinut, reprezentind o aspirație în alb, o nostalgie 
de absolut, trăsătură specifică întregii poezii mMo- 
demne de după Baudelaire, care cultivă „elevația, 
dar numai ca soluţie negativă pentru fuga de pla- 
titudine. i 

Vom înţelege atunci uşor de ce „poeţii bleste- 
maţi“ ai epocii se vor considera cu toţii „poeţi ab- 
soluţi“, așa cum îi va defini Verlaine în Les Po&tes 
Maudits: „Absoluţi prin imaginaţie, absoluţi în ex- 
presie“. „Poeţii care au format generaţia simbolistă 
_— afirmă Jean Royăre, unul dintre teoreticienii 
curentului — au considerat toţi arta lor ca un ab- 
solut“3. Altă soluţie de opus spiritului pozitiv şi 
meschin de afaceri al epocii, care să satisfacă aspi- 
rațiile lor spre mai bine, mai pur, mai înalt, ei încă 
nu descoperiseră. Setea aceasta de ideal reprezintă 

1 Maxim Gorki, op. cit. p. 8. 

2 Idem, op. cit., p. 13. 

3 Marcel Raymond, op. cit., p. 135. 
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ctivi le lipseşte 


deci dez i i TI 
ef tăi unei întregi generaţii de poeţi față 
Sega contemporană lor, vulgară și filistină 
e a: această psihologie, reflectată în teoriile 
„Macedonski despre „ascensionarea s re ideal“! 
„devine curentă printre discipoli, ca : i i 
simboliştilor. Est i pre ei me i a 
di soia e un punct în care ei se întîlnesc 
Ti o pă - nu mai puţin însetaţi de ideal, a cărui 
pd E ng în societatea românească burgheză?, 
a Capră e „idealism“ a existat în generația ti- 
1epizati intelectualis, mulți dintre ei declasaţi, pro- 
pipa, A Pica sentimental spre socialism, dar 
iară ia nge după 1899, după trădarea „genero- 
. să a ce urmează este o stare de apatie sum- 
tr, fu isa de conştiinţa strivitoarei apăsări a lu- 
nad urgheze. Ştefan Petică este dintre aceia care re- 
i: în mod deosebit de dureros întreaga prăbuşire: 
şi ss dealul a pierit; materialismul a înlocuit totul. 
Puţinii oameni care au proclamat domnia spiritului 
în ciuda Strigătelor zgomotoase ale mulţimii s-au 
refugiat „în negurile visului germanic, în hamea 
simbolurilor și a întunecimilor rugilor triste. Sufle- 
tele noastre s-au întunecat ca o seară a patimilor 
peste care s-ar lăsa vălul negru al durerilor.“4 ă 
„Problema pentru acest poet devine una de supra- 
Vieţuire morală. Fără ideal, sufletul său nu poate 
trăi, şi perspectiva că n-ar putea găsi un nou drum 
spre absolut este evocată cu înfiorare: 
Spre care zeu-înă i î ă -mi faţă 
15 ce altar a iti iaă PI OCute me apă 
Îm noaptea fără stele și fără dimineaţă? 


Dar aceeași necesitate o resimte şi colectivitatea, 
bivalenţa conștiinței lui Petică, subiectivă și obiec- 


1 Alexandru Macedonski, op. cit., IV, p. 112. 

2 [Raicu lonescuJ-Rion, Intim, Evenimentul literar, 1, 3, 
3 ianuarie 1894; 1. Păun-Pincio, op. cit., p. 1; Traian De- 
metrescu, Profile literare, p. 12. 

3 Ştefan Petică, Asupra literaturii în România, Freamătul, 
II, 1—3 ianuarie-martie, 1912, p. 73; D. Anghel, Fantome, 


p. 73—14 
4 Idem, Opere, p. 385—386. 
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tivă, egoistă și altruistă, specifică tuturor e tă 
generaţiei sale, dovedindu-se încăodată Sani AN 
turată. De aceea el va cere mărețe idealuri colective, 
capabile să antreneze pasiunile populare: Pe 
„Daţi poporului pasiuni mari şi-i veți da rit 
de a trăi și voinţa de a învinge. Numai pasiunile 
pidică o pasiune, căci numai pasiunile sînt reale şi 
îndreptate asupra lucrurilor reale. Ele singure pun 
pe om în război cu pedici adevărate şi-l silesc să 
le învingă sau să moară. Ele sînt obiîrşia oricărei 
fapte de eroism.“ : j 
Deosebit de cultivată va fi din această cauză tema 
ascensiunii spre ideal, elevația spre „empireu“, ob- 
sesia de „excelsior“, şi frecvenţa unui astfel de sim- 


“bol central, către care coriverg atitea necesităţi in- 


terioare, n-are nimic surprinzător. Ne aflăm în faţa 
unuia dintre documentele cele mai tipice ale men- 
talităţii simboliste românești. Aproape nu este poet. 
aparținînd acestui curent (anticipat pe acest plan 
de Perihelia lui Macedonski) care să nu cînte Ex- 
celsior-ul (1. C. Săvescu, N. Davidescu), Pegas-ul 
(M. Demetriad), Zborul (Al. T. Stamatiad), Culmea 
(Mihail Săulescu), Avînturile spre tot mai sus (I. Mi- 
nulescu) etc... 

Fără îndoială, este vorba de o temă de largă cir- 
culaţie, un clișeu al poeziei postbaudelairiene, moș- 
tenit de simbolism. Însă această predilecție răs- 
punde nu numai unui fenomen de imitație literară, 
ci şi unei precise şi pozitive latenţe interioare, pro- 
prie poeţilor inadaptaţi la epocă, cu mirajul altei 
lumi în faţă. Este o predispoziţie care are toate 
semnele orientării caracteristice. Dar se fac obser- 
vate şi altele. 

întreaga problemă trebuie cercetată cu atît mai 
multă atenţie, cu cît această nostalgie de ideal şi. 
absolut reprezintă un adevărat punct nodal al psi- 
hologiei simboliste. Ne aflăm în zona unde apele 
încep să. se despartă, unde unitatea contrariilor su- 


1 Ştefan Petică, op. cit., p. 439. 
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fletești ale poetului simbolist prezintă prima sa fi- 
Sură serioasă. În urmă vor rămîne tot mai mult bla- 
Zarea, apatia, melancolia, descurajarea pesimistă, şi 
in faţă se profilează, cu tot mai multă putere, elanul 
aspiraţia, impulsul care învinge inerția și tristeţea. 
„Cine trăiește atît de intens necesitatea idealului 
şi incă în formele sale cele mai absolute, nu este un 
cerne steril sufletește, un inert, un vegetativ. 
i d oială, această psihologie în formele sale ex- 
cai Prin e întunecă o parte a poeziei simboliste. Dar 
bai in mijlocul său se ridică reacţiunea, stimulen- 
i - avîntul şi energia, forţele depășirii crizei mo- 
ale. Realizarea idealului, cum scrie Mihail Său- 
rata într-o poezie, cere un „suflet tare“. Pentru a 
î REA Ale absolut, a-l lua cu asalt, sau măcar 
s apropia de el, este nevoie să desfășori energii 


interioare deosebite, să întinzi mari aripi. Și această 


ascensiune morală în nici un caz n-o pot între- | 


prinde scepticii, blazaţii, bolnavii de melancolie 
spleen-atici incurabili, | 
Pe de altă parte, izolarea, singurătatea nu sînt 
totdeauna, nici în viaţă, nici în poezia simbolistă, 
cauză obligatorie de depresiune şi prăbușire. Din 
<laustrare țişnesc adesea mari euforii, mari visuri, 
mari speranţe, mari energii şi idealuri. Comprimată,, 
vitalitatea ţișneşte, nu de puţine ori, cu şi mai multă 
putere. O spune frumos D. Anghel într-o poezie: 
În slavă brațele-amîndouă le-nalţ atunci, și-n noaptea clară 
Îmgenunchind, sărut pămîntul și-i mulțumesc, simțind în 
mine 

Nădejdea tinereţii mele, nădejdea clipelor senine 
Cum iar s-aprinde și scînteie ca un ban nou într-o comoară. 


Această stare de spirit face ca poetul simbolist .. 


să scrie multe poezii melancolice, cu grădini și 
parcuri tomnatice, dar şi versuri în care suprasatu- 
raţia morală să se reverse cu violență. Din această 
cauză multe volume au un caracter neunitar, dis- 
continuu, dovadă a unor înclinații sufleteşti contra- 
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e e .. î Li . . ia. ideii d 
dictorii. De aici și apariția. ide lisn 
Mircea Demetriad, de „răzvrătire“, la Petică: 

Aruncă, Noapte, mantia-ţi regală 

Pe slabii noştri umeri gîrboviți, 

Sub sarcini de păcate și-nvoială, 

Pe care le purtăm răzvrătiți; 


de dărimare a vechilor idoli, la Mihail Săulescu: 


Azi nu mai cred în tine — şi nu mai pot, la loc 
Pe vechile altare, s-aprind eternul foc — 


Li . 

ale cărui iconoclasme “sînt urmate de gesturi dis- 
perate de sinucidere: 

Un credincios barbar s-a sinucis în mine! 

Descoperit de golul credinţii-ntîrziate, 

în nu ştiu care templu de piatră în ruine, 

Un credincios barbar s-a sinucis în mine; 

— Şi mi-a murit un frate; 


de revoltă totală la D. Anghel: 
Tot ce-i încântă şi-i doare pe ei mă revoltă pe mine; 


de iremediabilă decepţie, urmată de hotărîrea vi- 
tală de a nu mai recidiva în eroare: 


O, de ştiam ce jertfesc, pentru cine adunasem eu daruri, 
Aș fi rămas fericit singur pe celălalt tărâm! 

Inima mea mi-am pierdut-o pe veci şi în zadar am jertfit. 
Spune-mi de nu e păcat, prietene, de atîtea comori... 


Deci, ceea ce este de criticat azi, în această pozi- 
ţie, va fi îndeosebi incapacitatea de acţiune, dar 
rămîne un fapt notabil că necesitatea depășirii fazei 
de abulie începe să fie resimţită de poeţii simbo- 
liști înșiși. Fireşte, desprinderea din marasm și iner- 
ţie se face cu greutate, de multe ori niciodată. Cînd 
această poziţie începe să se precizeze totuşi, repre- 
zentînd germenul unei noi orientări, ea cunoaşte în 
mod inevitabil o fază confuză, oscilantă, plină de 
ezitări, de paşi înainte şi de retractări. 


O astfel de dualitate contradictorie atît de spe-. 


cifică vieţii morale a micului burghez, subliniată în 
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e „nihilism“ la. 
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Să anu al exprimată de Mihail 
ciile au poezie, unde poetul nu se poate de- 
perie ap gailă pentru „zări albastre“, dar nici 


. ha tă i iu (PRE . 
nici pentru viitor: pia şi iubire“; nici pentru trecut, 


Şi-i greu să ne întoarcem înapoi. 
E şi mai greu să ne oprim. 


tate şi acţiune, între indivi 
între „Vechi“ şi a iam 
Timare îl animă. 
„dialectic“, 
lirea totală a trecu 
mod inevitabil: 


În mine nu clădesc castele! 
În mine dorm cetăţi clădite 
De cei ce-au fost naintea mea. 
Vai, din cetăţile sfărmate, 
Staţii îşi fac în noapte cale! 
— Credinţe, încă neuitate, 
Ori adevăruri ancestrale... 


Ion Minulescu a exprimat și el, în Romanța noas- 
tră, ideea că poezia (respectiv creaţia, fapta, is- 
toria) reprezintă o treaptă, un pas mai departe: 

Pe-acelaşi drum 

Pe unde ieri, trecură poate 
Străbunii noştri 

Și părinţii... 

Că din această psihologie, care închide în ea, ori- 
cît de refulată și derivată, o profundă inaderenţă 


la mediu şi o mare revoltă anarhică, va ţișni, fie și 


confuz, sub forma unei aspirații abstracte, idealul 
unei alte lumi mai bune, ni se pare în ordinea fi- 
rească a lucrurilor. Fireşte, ideea lumii noi va fi 
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exprimată în mod simbolic. Simboliştii ză ceha 
cu predilecție de alţi „zei“, de alte aerial ie slim 
țărmuri“, dar uneori şi direct, precum ia 

“Demetrescu: 

Din idealurile voastre, 

O! visători flămânzi şi goi, 

Vor răsări ca niște astre 

Senine lumi cu oameni noi. 


Cât privește simbolistul de factură boemă, „deca- 
dentă“, estetizantă, opoziţia sa socială va lua forme 
la fel de indirecte, dar mai superficiale. Ele se tra- 
duc prin atitudini de sfidare, de neconformism, de 
frondă antifilistină, propagată în cercurile artistice, 
ateliere, redacţii şi mai ales în cafeneaua literară. 
Mediul său de predilecție va fi cenaclul izolat, ostil 
spiritului plat, academic, ironic faţă de eficacitatea 
şi „bunul-gust“ burghez. O nuanţă de ocultism și 
ezoteric (ca la Macedonski şi grupul său), sub anume 
influențe străine, devine și ea inevitabilă. Aci aver- 
siunea va lua forma hieratismelor și a iniţierii, de 
ia care „profanii“ sînt excluși cu ostentaţie şi cu 
gesturi superbe de superioritate. 

Ne putem da seama acum, într-o mai deplină 
cunoştinţă de cauză, de întreaga complexitate a ori- 
ginilor simbolismului românesc şi de faptul — ca- 
-pital — al apariţiei sale necesare, inevitabile, asu- 
pra căruia nu mai poate exista nici o îndoială. To- 
talitatea factorilor sociali, psihologici și ideologici, 
receptaţi și reflectaţi în conştiinţe și temperamente 
poetice, cu afinități organice pentru poezia simbo- 
listă, trebuia să ducă în mod necesar la o astfel de 
poezie. Ea va îmbogăţi, cum vom vedea, în mod 
apreciabil, literatura română, constituind o adevă- 


„rată „deschidere“ pentru „poezia nouă“, o „uver- 


tură“ plină de promisiuni. 

În același timp, a reieşit — nădăjduim — suţi- 
cient de limpede întreaga lipsă de omogenitate şi 
unitate a punctelor de plecare ale simbolismului 
românesc, văzut în tendinţele și virtualităţile sale 


1? 
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a [ ş numai că aceste linii directoare co- 
pice e „pot îi surprinse, adesea, în opera 
mere ce ză ÎL oirlaa Din „această cauză, clasifi- 
ei c-ai "a Be arat A e A 
Terinţele ai ă, în nici un caz, în mod mecanic. 
estici ip a a Dunei, diferenţierile sînt de 
i zi i de estompate, chiar minime. De- 
. enim ere de sus, se constată, într-adevăr, 
tera e inaderenţă, chiar de revoltă faţă de 

etatea burgheză, după cum a existat, cu certi- 
tudine, şi o atitudine de împăcare față de acest 
mediu. Între aceste două limite, lupta între cele 
„două culturi“ devine evidentă şi conţinutul simbo- 
LUsmului românesc o confirmă întru totul. Dar în- 
cepe să se profileze, chiar în această epocă, şi o a 
treia tendinţă, vizionară, deocamdată de un sens 
mai mult abstract, teoretici. De unde necesitatea 
unei analize permanent diferenţiate, urmată de im- 
posibilitatea de a clasa poeţii simbolişti, cu totali- 
tatea operei lor, într-o singură tendinţă, fugind de 
etichetările sumare. Printr-o „ermeneutică“ dusă pas 
cu pas, din ce în ce mai adîncită, ne vom da seama, 
tot mai mult, de realitatea incontestabilă a acestor 


fapte, deocamdată încă insuficient de bine precizate, 


pe toată întinderea lor. 


2. PRECURSORI 


Analiza modului în care simbolismul românese 
se reflectă în conștiința epocii, la precursori şi teo- 
reticieni, la detractori şi apologeţi, demonstrează 
încă de la primii pași necesitatea reluării în discuţie 
a tuturor datelor iniţiale ale problemei. 


1D. Micu, op; cit, p. 301. , 
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Epoca în care simbolismul oaie e : faci 
WE: si s-a dezvoltat, impunina” 1 
pet ari 3 J ltul, este atit de con- 
oranilor, într-un fel sau altu» ; ha ăi 
rai şi de contradictorie, atît de pasidasi ai î. 
puţin obiectivă în ideile sale, pro sau an Le pe 
liste încît mărginindu-ne numai la informaţii. “ E 
feră acest material este cu neputinţă 


le o i 
cita lumină asupra adevăratelor sensuri, dimen- 
siuni şi valori ale curentului. = 

Multe confuzii despre simbolismul românesc s-au 
format și s-au generalizat chiar în perioada de apa- 
riţie şi de polemică în jurul primelor idei şi piei 
feste simboliste, astfel că studiul ştiinţific se vede 
pevoit să meargă pas cu pas la izvoare, să ordoneze 
şi să trieze întregul „dosar“, pentru a nu cădea în 
eroare şi a restabili adevărul. Reconstituirea ŞI ana- 
liza relaţiilor existente dintre simbolism şi timp 
său devine deci o obligaţie prealabilă pentru orice 
act de cunoaştere şi de definire exactă a curentului 


care ne preocupă. 
Li 


Deşi . Macedonski n-a fost un poet simbolist decît 
prin puţine aspecte ale operei sale, în care elemen- 
tele romantice şi parnasiene sînt predominante,. cele 
dintii afirmări de idei simboliste în literatura noas- 
tră i se datoresc în mod incontestabil. La început 
sporadice şi incidentale, ele tind să se sistematizeze 
sub formă de manifest, pentru ca — ulterior — să 
fie pierdute din vedere şi chiar contrazise. Apoi 
vor fi reluate, pe latură mai mult formală, în con- 
textul general al pledoariei pentru „poezia nouă“, 
al cărei pionier și animator a fost Macedonski, sub 
diferite forme, în toate fazele activităţii sale Literare. 

Astfel, încă din primul an de apariţie al Litera- 
torului, poetul se face propagandistul ideii că „arta 
versurilor nu este nici mai mult nici mai puţin 
decît arta muzicii“. Proporția o găsim formulată 
într-un articol Despre logica poeziei (1880), ilus- 
trare, nu lipsită de fineţe pentru epocă, a disocierii 
planului metaiforei, al imaginii poetice în genere, de 
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acela al intaticiurea su, | 
Dintr-o seieligibilităţii logice. şi 


i „armonii 


stie a poeziei, enigmaticul 


; i tot ce este 
în j impune fără ca nimeni să-şi dea seama 
mod şi pentru ce.“ Emoţia estetică este o 
„Putere Suverană, tainică“3, 
Teoriile 


« „instrumentaliste“ ale lui Rene Ghil pro- 
Pagindu-se, Macedonski se entuziasmează pia 


pina "acolo încît lansează, în 1892, în prelungirea 
Or, un adevăraţ manifest simbolist: Poezia viito- 


rului. 'Textul cuprinde declaraţii programatice” ab- 
solut caracteristice: i 


„Rolul de că 
zia simbolistă 


tea, astăzi, cînd simbolismul 
delaire, ca belgianul Maete 
Josephin Peladan, ca More 


1 AL. Macedonski, Opere, Articole literare 
T. Vianu, IV, Bucureşti, ed. cit., 1946, p. 77. 

2 Interesul pentru muzică al simboliştilor, sub emulația 
lui Wagner, se intensifică după 1885, an în care apare La 
Revue Wagnerienne. În 1886, apare Traită du verbe de Rens 
Ghil, cu teorii „instrumentaliste“, care vor avea priză asupra 
conştiinţei lui Macedonski. La rîndul său, Stuart Merrill, în 
Les Gammes (1881), face armonii imitative, exerciţii care in- 
teresează în mod deosebit și pe poetul român (Guy Michaud, 
Message poctique du symbolisme, Paris, Nizet, 1961, p. 206— 
208, 317—318, 329, 352 etc.). De notat că celebra Art poctique 
de “Verlaine, cu al său principiu: „de la musique avant toute 
chose“ („înainte de orice muzică“), scrisă în 1874, este in- 
clusă în volumul Jadis et Nagutre, care apare în 1885. 

3 Al. Macedonski, op. cit., IV, p. 87. 


şi filozofice, ed. 
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le de jocuri prozodice şi arueebtului . 


fie el în proză, fie în versuri, fie el numit decadentism 
sau cum se va voi, pare în ajuns să triumfe. erp 
pune dar a se pune cititorul inteligent în curen rin 
noul pas pe care poezia îl realizează în domeni 
artei.“ 

Ideea de „noutate“ contrabalansează pe aceea pro- 
priu-zis estetică, a definiţiei stricte, după care „Sim- 
bolismul ... este numele modului de a se exprima 
prin imagini, spre a da naștere cu ajutorul ei ideii : 
Cum se vede, definiția nu este nici precisă, nici 
exactă, dar Morâast, Remy de Gourmont? şi alţii 
nu aveau o concepţie mai strictă. Pentru noi inte- 
resul formulei constă în aceea că precizează şi lan- 
sează o idee, asociată celor mai noi concepții este-- 
tice franceze: „Ca şi wagnerismul, simbolismul, unit 
cu instrumentalismul, este ultimul cuvînt al geniu- 


lui omenesc“. Dovadă de inteligență estetică nota- 


bilă, se revine şi în acest text asupra capacităţii de 
sugestie. Simbolismul, „pentru a ne sugera idei... 
ne înfăţişează una sau mai multe imagini ce se trans- 
îormă la urmă în cugetări“3. ă 
Pare neîndoielnic că în această perioadă Mace- 
donski ţinea să treacă — şi era efectiv — îndru- 
mătorul noului curent, apărut sub directa sa im- 


„pulsiune. El face figură de adevărat teoretician, de 


purtător de cuvint al mişcării (pe care o concepe 
evoluînd sub aripa sa exclusivă), și în această cali- 
tate intră în polemici, îace precizări, dă explicaţii. 
Producîndu-se un atac în presă, poetul răspunde 
foarte doctrinar la învinuirea de „modă“ şi de con- 
fuzie a scopurilor literare urmărite. 

Departe de a fi o apariţie arbitrară, simbolismul 
s-a născut din cauze sociale şi psihologice obiective: 


1 Jean Morâas, Un 
tembrie 1885. 

2 Remy de Gourmont, Le livre des masques, Paris, Mer- 
cure de France, 14-e ed., 1923, p. 9. 

3 Al. Macedonski, op. cit., IV, p. 100—101. 


4 Str.—m (M, Strajan?], Simbolismul în artă, Țara, III, 
609, 11 iunie 1895; 620, 24 iunie 1895, 


manifeste litteraire, Le Figaro, 18 sep- 
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i integrate ostentativ 
arei Arte, Macedonski, în articolul în 
ecoi revendică chi - 
e pionier Sa e 

„Belgienii, şi s 
despre unii din 
precursorii 


e poate zice aceasta cu 
români, dacă n-au fosţ 
ă mişcării, au a 
vazut din vreme întinder 
dea glorioasă dinaintea 
linck, Rodenbach, Verh 
Fernand Severin şi alţii încă — cei patru întâi ci- 
taţi, astăzi deja iluștri — 


din august 1886 a] revistei La Wallonie, Macedonski 


publicase într-adevăr patru poezii în limba fran- 
ceză: Volupte, Hysterie, Haine, Guzla3. în rest, ar- 
ticolul definește simbolismul, în mod exact, drept o 
reacțiune antinaturalistă, principiile sale estetice 
fiind rezumate astfel: 

„+. Ţinerea socotelii de valoarea de muzică şi 
de culoare a semnelor grafice; deşteptarea de ima- 
gini, de senzaţii și cugetări, cu ajutorul formei; crea- 

1 Al. Macedonski, Simbolismul, Țara, III, 625, 2 iulie 1895 
(reprodus în Carmen, V, 1, 10 sept. 1902) 


2 Ibidem, LV, p. 109—110. 
3 Ibidem, p. 118. 


. 
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miîndrie și 


e nici o mistiticaţie. în numărul. 


ibili i irea for- 
rea de ritmuri noi, ni eesti rien gl ala 
melor existente, spre a pipa sfera d 
i are, singura poezie Ş incipii 
ii pia pt ploml în Franţa, ai dig a, 
curente, şi ele începuseră să circule venetia 
vedea — şi în publicistica noastră de ,, me al 
În continuarea aceleiași atmosfere fc non 
cedonski mai afirmase, în 1898, că „indivi da 7 sri 
va prima în artă“2. Remy de Gourmont i rau 
simbolismul, la fel, drept „individualism în lite 3 
tură“3. Tirziu, în 1918, într-o fază cînd renunţase la 
orice veleități de teoretician simbolist (acum „chiar 
va combate o astfel de idee), Macedonski își mai 
amintea că el este totuşi unul din creatorii versului 
liber, prin publicarea, în 1880, a poeziei Hinov , 
La atit se reduce contribuţia de pionier a lui Ma- 
cedonski la introducerea şi răspîndirea ideii simbo- 
liste în literatura noastră. Cu atitudini aparent ferme 
şi chiar profetice, poetul, care era în fond un pre- 
cursor destul de instabil şi irascibil, este mereu 
gata să se desolidarizeze de principiile lansate, atunci 
cînd ele încep să ducă la exagerări, sau, mai ales, 
cînd sînt afirmate prea ostentativ de alţii, scăpîndu-i 
în felul acesta direcţia mișcării. Dar este un fapt 
că, încă din 1895, Macedonski avertiza asupra cul- 
tivării excesive a sinesteziilor („microbii geniului“), 
el nerevendicînd de fapt pentru simbolism decît li- 


bertate de manifestare, alături de celelalte curente 
poetice: 


. 


„Rezultă însă că simbolismul este un gen căruia 
trebuie să i se sacrifice în mod exclusiv? 
Nicidecum. 


LA. Macedonski, op. cit., IV, p. 110. 
» Idem, Cronica numărului 7, Revista modernă. II, 7 ia- 
nuarie 1898. 


des masques, Paris, Mer- 


» P. 8. Vezi şi L'art libre et 
, Le chemin de velours, Paris, Mer- 
cure de France, 15—2 6d., 1924, p. 226—231. 


“ AL. Macedonski, Versul Symphonic, Literatorul, XX 
1, 29 iunie 1918, p.'7-—8. digul, 
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pa sînt poeți care voiesc să aibă și pot să aibă 

i multe coarde în harfa lor, — și atât.«i 
za A dep destul de imprecisă, bazată pe cî- 
a noţiuni-cheie, de esență romantică: „geniu“ 
»Anspiraţiune“, „frumos“, arţă aulică, inaccesibilă 
Esi apilau, Macedonski era în fond un eclectic, gre- 
red pă pereții mai curînd clasicizante și vitaliste 
ate dl, oile direcţii care s-au precizat de-a lungul 
arierii sale literare. De altfel, la un moment dat, 
chiar îi scapă o astfel de mărturisire, în plină pe- 
Tioadă de teoretizări simbolice: 

„Ce m-a călăuzit în orice moment al activităţii 
mele literare a fost eclectismul. Las altora să tăgă- 
duiască cutare gen sau cutare şi să se ridă de ele, 
fie că acele modalităţi estetice sînt prea noi, fie că 
sînt mai presus de înţelegerea lor. Pentru mine ce 
este frumos, frumos rămîne, numească-se acest fru- 
mos simbolism, modernism, prerafaelitism și orice 
cum alt.“2 

În ultimă analiză, Macedonski convertește toate 
noțiunile în conceptul său central de Excelsior, de 
avint care transcende, luînd „simbolismului“ orice 
înţeles specific: 

„„Genul în chestiune numit de unii simbolist, de 
alţii decadentist, în fond nu este decit tendința na- 
turală a sufletului omenesc să zboare sus, mereu 
mai mult de pămîntesc, cu alte cuvinte, de proză şi 
de cititorii nerozi, care nici nu trebuie să aibă vreun 
amestec cu arta, cu esteticisme în orice ramură s-ar 
manifesta“3. 

Pătrunderea acestor teorii în cercul discipolilor 
macedonskieni este imediată şi contagioasă. Mem- 
brii cenaclului încep opera de popularizare şi de 
polemică (deoarece reacţiunile nu întîrzie), într-o 
publicaţie anexă: Românul literar, condusă de 

C. A. Ionescu-Caion. Aici Mircea Demetriad dizer- 

1 A]. Macedonski, op. cit., Țara, III, 625, 2 iulie 1895. 

2 Idem, Cuvinte critice, Liga ortodoxă, Supliment lite- 
rar, I, 6, 10 noiembrie 1896.. 


3 Idem, Poezie şi poeți contemporani, Liga ortodoză, 
Supliment literar, 1, 4, 10 noiembrie 1896. 
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ză despre Arta nouă (nr. Eu d 12, 
tale 1596), despre Literatură şi cei ja a rea 
[20—22] decembrie 1896). În lenea A cip d 
poeziei (nr. 10, 24—25 [6—7] decembrie Bi Da, 
tid Cantilli răspunde, la rîndul său, atacuri 2 
listului Evenimentul literar, și urmărirea apr ten 
ţită a tuturor acestor ecouri pabiicupiioe De igo 
liste, ca şi în alte reviste ale ante ij (1901) 
(1896), director A. Cantilli, Revista moder E ii 
Revista literară etc., ar putea forma obiec 
ercetări speciale. ai y 
i i fmnenuil pecihti problemă era stirnit de rară 
seamă de faptul că teoriile simboliste veneau i că 
jinul adepților „artei pentru artă“, violen print 
bătuţi în presa socialistă. Partizanii „artei cu 
dință“ au descoperit iute în simboliștii români spe- 


'cia cea mai rea de „decadenţi“, de unde şi intensi- 


tatea atacurilor împotriva lor. i 

Discuţia cîștigă şi marea presă, nu mai departe 
Românul, în acelaşi an 1896, decisiv pentru cunoaș- 
terea şi popularizarea simbolismului în presa ro- 
mânească. Aici, un colaborator, Dragomirescu-Ranu, 
publică nu mai puţin de cinci foiletoane compacte, 
semnalabile prin aceea că reprezintă prima cerce- 
tare critică românească de ansamblu a curentului 
simbolist apusean. Studiul poate servi ca punct de 
orientare pentru capacitatea medie de informare, asi- 
milare și înţelegere a epocii, față de noile valori 


Lă 


9, 17—18 [29—30] no- 


literare. Cu o informaţie onorabilă (se citează Ver- . 


laine, cu Reve familier, Art poctique, Chanson d'au- 


-tomne, Mallarme cu un text despre sugestia poetică, 


Maeterlinck, Mor6as, Ghil), ostil tezelor lui Max 
Nordau din Degenerescence (tr. fr. Paris, 1894), Dra- 
gomirescu-Ranu, după ce explică premisele psiho- 
logice ale curentului şi principalele sale teze este- 
tice (sugestivitatea, muzicalitatea, „visul vag şi ne- 
hotărît“), ajunge la concluzia: 
„Simbolismul e o tentativă 
explicare ce întrece înţelesul p 
tele ce o reprezintă; el consi 


de a da realităţii o 
e care ni-l dau fap- 
stă în a exprima în 
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i Arne ceai a ciemderictetiiet ate manea altii atita i e ali d 


n procedeu 
ilor, al neştiutorilor, care aleargă la 
pentru a poza, 
ot; dar ca cea 
n uros, care cauţă 
a ingră 


amădi într-o formă artistică cu pericolul de a 
face să 


lesnească atita ce etare cîtă va putea - 
ţine.“t i ia 5 ai 


Mai strîns la vorbe se dovedește un alt simpati- 
zant al noii formule poetice, S. Sanielevici, într-un 
articol despre simbolism, din 1899, cu argumente 


aa Elda Şi estetice care încep să se generalizeze. 
otd 


Care arta nu se 


a poate totdeauna lipsi“. În prelun- 
girea accepţiei ce 


3 urente, se arată că „simbolismul 
ține seama de exigenţa artei cînd îmbracă noţiunile 
abstracte în forme concrete“. Cu acest procedeu ar- 
tistul tratează „marile chestiuni umane şi sociale, 
făcînd, cu alte 


cuvinte, simbolism“. Cealaltă notă a 
curentului care atrage pe teoreticienii români este 
individualismul. 


„Omenirea, emancipîndu-se treptat 
de tirania prejudecăţilor“, va înțelege, „în fine, 
idealul libertăţii intelectuale şi sociale la care tre- 
buie să aspire. În acest sens cred că va evolua arta 
simbolistă a viitorului.“2 pa 
Faţă de aceste binevoitoare luări de poziție, multe 
deslinate, jurnalistice şi nu suficient de limpezi, -ar- 
ticolele lui Ștefan Petică pledează pentru simbolism 
de la un alt nivel intelectual şi stilistic. La Petică, 
simbolismul este de fapt numai unul din aspectele 
Noului curent literar pe care el caută să-l deţi- 
nească, tot în 1899, în paginile Literatorului, printr-o 
afiliere declarată la poziţiile directorului publicaţiei. 
mi i ica literară, Românul, 16—17 
dop. IDR a e cata i ca a din 23 iulie (4 august), 
28—29 iulie (9—10 august), 6—7 (18—19) august 1896. i 
2 $. Sanielevici, Simbolism, Pagini literare, 1, 2, 28 ianua- 
rie 1899. 
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eauna arta a cultivat simbolul, „procedeu de : 


i -j ăm deo- 
În ce constă „noul curent literar agp ma 
camdată cu preciziune. El reprezintă „0 P 


'reacţiune“ faţă de „josnica artă“, despre care ghi- 


cim că este naturalismul. Publicul caută acum aa 
vibrări, alte senzaţii şi alt ideal“. Cauza e „ne ai 
situl avînt spre frumos, o neînfrîntă pornire pa 
gestul mîntuitor“ etc. Sînt formule vagi, care m: 
să se întrevadă un nou ideal estetic („Estetism . 
nu mâi e un cuvînt; estetismul e o putere ), întrupa 
în opera lui Walt Whitman, Ibsen, Maeterlinck, Ver- 
haeren, D'Annunzio, Verlaine, Mallarme,  Viele- 
Griffin, Jean Morâas etc. Lista cuprinde de fapt, 
după cum se vede, mai toate numele de rezistenţă 
ale simbolismului apusean, înglobate în categoria 
generală și imprecisă a „esteţilor“l. Ea 

Mult mai precis şi declarat simbolist este Petică 
în articolul Poezia nouă, din 1900, -replică dată cri- 
ticului francez Camille Mauclair, care scrisese re- 
cent despre „moartea simbolismului“: | 

„O mişcare atît de puternică nu poate dispărea 
cu un singur om, căci Mallarme a fost numai un 
genial reprezentant al mișcării, dar nicidecum în- 
truparea și pricina ei“. 


ce-i drept, 
ehnică poe- 
aţiilor şi re- 
gini. Pe cînd 


1 Ştefan Petică, Noul cur 


ent lit i 
20 februarie 1899. erar, Literatorul, XX, 1, 
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tului. De a 


ici impresionis i 
aşa de celeb D ișmul ca procedeu tehnic, 


Tu în pictură, “i 
profesiuni de credință — 


Sînt î = EI 

iei Era aa Eenerală a doctrinei?. împotriva acuza- 
„tormalism“ ă si i ; : 

motiv car m adusă simbolismului, „acest lejţ_ 


e stă: Î i x«3 . x 
testeazăs, Pinește poezia modernă“3, Petică pro- 


ga ul acesta, în jurul lui 1900, perioada de ini- 
ta lui sia a conştiințelor românești, receptive 
li ne estetică, se poate socoti ca încheiată. 
aid ari, pi pregătit pentru teoretizări, polemici şi 
iri ple de poziţii, care se vor produce în cu- 

» CU 0 abundență de-a dreptul surprinzătoare. 


individualiste — 


3. TEORETICIENI 


Puterea de conta 
apusean dominant 


pu în această perioadă, al cărui pres- 
tigiu este în creş = 


€ tere, asupra unei aripi întregi a 
poeziei noastre, se verifică tot mai mult după 1900. 
Situaţia la începutul secolului era de așa natură 
încît orice pledoarie pentru „poezia nouă“ trebuia 
să ducă, in mod inevitabil, la profesii de credință 
simboliste, noţiunile pentru cei mai mulţi adepţi și 
adversari ai formulei confundindu-se. Este o iden- 
tificare şi o simplificare a problemelor absolut spe- 
cifică stadiului de evoluţie a conștiinței estetice a 
epocii, alimentată în materie de simbolism de ex- 
puneri de principii uneori destul de nuanţate, de 
cele mai multe ori însă numai insistente şi jurna-. 
listice. 

1 Ştefan Petică, Poezia nouă, România jună, n. 13, 16, II. 
1900. dem, Opere, ed. N. Davidescu, Bucureşti, ed. cit., 1938, 
p. 373. 


3 Ibidem, p. 367. 
î Ibidem, p. 364—365. 
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giune a simbolismului, curent 


Astfel, față de simbolism, Tudor Akghezi ador 
într-un fel evoluția oarecum paralelă a pă i 
donski. La început, el aderă la această formulă. | 


i ă , 3 Pi [Ș5] E. ă 
enunţă la ea, ba chiar o și ironizează. Iniţial însă, 


orientarea sa este net simbolistă și ea E o urs 
expresia în articolul program al revistei a 
dreaptă, din 1904, prima teoretizare pati pre 
esteticii simboliste, în formule proprii, originale, | 
vedind asimilarea certă a principiilor. si rpesinliae 
pronunţă împotriva discursivităţii şi retorismului 
în poezie, proclamînd virtuțile sugestiei. În poezie 
trebuie: | —. 
„Să simţi paralel cu ceea ce citeşti şi ceva diferit 
decît evocă poetul; poetul e un prestidigitator al 


FA x « 
“unor elemente volatile; o idee să nască sute altele“. 


De aceea: Ă 

„Versului nu i se potriveşte declamarea, ci vrea 
să fie citit pe tăcute, așa cum se răstoarnă în in- 
divid stări — fine, periculoase, ca tăișul — pe dim- 
bul sufletului, măcinat de alunecarea singuratică a 
boabelor pe nisip prevestitoare“. i : 

Toate aceste idei despre emotivitatea inefabilă a 
poeziei, despre muzicalitatea interioară, precum şi 
altele despre „corespondenţele“ care se nasc spon- 
tan în conștiința poetului în stare de contemplati- 
vitate formează puncte esenţiale de estetică simbo- 
listă şi apariţia lor are importanţa sa la momentul 
literar respectiv. Ele vor fi analizate într-o ordine 
sistematică, reţinînd în același timp adeziunea lui 
Arghezi la ideea de simbol, în care vede — perfect 
justificat, de altfel — un procedeu literar tradi- 
ţional: 

„Simbolul există de cînd omul; e-n natura celui 
ce exprimă să simbolizeze“. „Ideea are nevoie de 
plastic pentru a fi exprimată; plasticul e perceptibil 
ochiului şi susține concepţiunea; mintea, după ce 
s-a ace de el, îl străpunge şi-l lasă în urmă — 
simbol.“ 


Piu Arghezi, Vers şi poezie, Linia. dreaptă, nr. 2—3, 
1 Ibidem. 
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3 


. Macedonski însuşi, urmat de alţii (S. Sanielevici 
etc.), arătase că „simbolismul își are sorginta în 
negura veacurilor“i. Era un fel de a spune, aseme- 
nea unor teoreticieni francezi ulteriori (aceștia în 
prelungirea filozofiei lui Bergson), că utilizarea sim- 
bolului, deşi importantă, nu este riguros specifică 
poeziei simboliste, care poate chiar „să se lipsească 
de” simboluri“2. 

Propriu-zis, cu această contribuţie argheziană, pre- 
cedată de intuiţiile lui Macedonski și de dezvoltările 
lui Ștefan Petică, noțiunea de „simbolism“ apare la 
noi pe deplin definită în liniile sale esenţiale. Suges- 
tivitatea, muzicalitatea, corespondența între . senzații, 
simbolizarea prin imagini sînt noţiuni de pe acum 
suficient de clarificate, şi tot ce urmează, după 1904, 
nu va constitui de fapt decit reluări, sublinieri, exe- 
geză și pledoarii, cu funcţie mai mult programatică 
decît analitică. | 

La data cînd simbolismul iese din zona sa semi- 
obscură de avangardă şi tinde să se impună prin ma-, 
nifestări de altă suprafaţă, definiţia românească a 
curentului este prin urmare constituită în toate punc- 
tele ei fundamentale. Teoreticienii ulteriori vor păși 
pe un drum deschis, la care cei mai mulţi nu mai 
adaugă, în fond, decit comentarii abundente, unele 


disociaţii şi detalii, o informaţie estetică și literară “ 


mai întinsă, mai sistematizată. Acest aparat critic se 
uneşte cu o tendinţă tot mai vădită de a dilata foarte 
mult noţiunea de simbolism, prin ' încorporarea unei 
serii de note noi, străine substanţei sale, așa cum a 
fost înţeleasă ea în occident. Dar această interpre- 
tare românească extrem de lărgită a simbolismului, îi 
conferă pe plan teoretic o anume particularitate, care 
trebuie neapărat reținută. În această direcţie activi- 
tatea lui Ovid Densusianu este cea mai elocventă 
dovadă. 


1 Al. Macedonski, Cronica numărului 8, Revista modernă, 


II, 8 februarie 1898, 
2 'Tancrăde de Visan, L'Attitude du Iyrisme contemporain, 


Paris, Mercure de France, 1911, p. 455. 
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aceea cir ae” 


Prin apariţia revistei Vieaţa nou. (d ia. dacă 
-1905—1925), simbolismul românesc ÎȘI Aa il, dea 
nu cea mai originală și mai eficace, În, A danie 
mai consecventă şi mai tenace tribună. 1 ari ca 
sale, Ovid Densusianu, înconjurat de un mic = „dea 
discipoli, a militat efectiv timp de două decenii Dear 
tru răspîndirea simbolismului, cu o fervoare rema! 
cabilă, animată — după cum vom vedea — mal puţin 
de idei estetice precise şi revoluţionare, cît de o anu- 
mită poziţie ideologică şi psihologică, în care direc- 
torul Vieţii noi credea că găsește esenţa însăși a Sim- 
polismului. Poziţia sa reprezintă un caz tipic de con- 
-vertire a unei poziţii ideologice şi morale într-o doc- 
trină estetică, înţeleasă şi modificată pe dimensiunile 
unei anumite concepții de viaţă, nu lipsită de cauze 
şi semnificaţii pentru epoca respectivă. . Ş 

Trebuie reţinut mai întâi faptul că simbolismul, 
în versiunea Ovid Densusianu, este pe un plan O 
mişcare eminamente de protest, o violentă reacțiune 
antisămănătoristă și antipoporanistă. Curentul are un 
sens net polemic, dialectic, exprimat chiar în arti- 
colul program Rătăciri literaret. Poeziei satului, Den- 
susianu îi opune poezia orașului; psihologiei elemen- 
tare, fruste, el îi opune sensibilitatea complexă a ci- 
tadinului; tradiţiei el îi opune necesitatea evoluţiei şi 


a .„imitaţiei“. Oricît de paradoxal ar părea azi, „Slm- 
bolismul“ lui Ovid Densusianu se mișcă în esenţă pe 
aceste coordonate. fundamentale, în fond extra-lite- 
rare, sociologice, ţinînd de o anume viziune a cultu- 
rii şi civilizaţiei „moderne“, opusă celei patriarhale, 
ţărăneşti. „Simbolistul“, pentru Ovid Densusianu, 
este omul „modern“; „ţărănistul* — omul primitiv, 
rudimentar. Viziunea suferă, evident, de o mare sim- 
plificare, pe care ideologia lui Densusianu, compli- 
cată cu alte cîteva note, nu o înlătură, ci, dimpotrivă, 
o adînceşte. 

Care este tipul ideal de umanitate după. Vieaţa 
nouă? Conform unor definiţii solemne, dar vagi, el 
este animat de „sentimente înalte“ şi „idei pro- 
i pie ea Rătăciri literare, Vieaţa nouă, I, 1, 
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„AN anacronism. «3 


funde“! 
» EXpresie a unei cu uri ij 
« ei „e nte 
oare“? „modernet, „culturi integral Ssuperi- 


stivem Nevoie — i 

da „e — repeta mereu Ovid Densusi 

pe Să în iea bijbiieli prin întuneric, de o înălțate £ 
ultura modernă. De 


nigra de o purificare prin ce 
se putea să prindă la noi țărănismul, era 


Ti i ; 
decis, Ei noțiunea de „modern“ (mai mult intuită, 
E A nu este de loc clară la Densusianu. 
print Tacteriza prin „intensitatea de viață “4, 
nţă nouă, intelectualizată: 


itatea de a fi mai luminată, de a 
„multe conştiinţe: în sufletul nostru 
pi pe noi, ne simţim forţe vii, în 
A Z Zăgazurile ce ni s-ar ridica. Energia 
are tirg temeiurile ei în libertatea de manifestare, 
CR Aaa Au i sa era de cele mai multe ori energie de 

VL uptă cu energia despotică Î Î- 
sai = potică a cîtorva ti 
sal alte cuvinte, numai ideile „pe care le găsim în 
ana manifestările intelectuale de azi“, în știință, în 

ozofie, în artă (pictură, sculptură, muzicăy6, asimi- 
late Și trăite cu maximum de intensitate, formează 
conținutul moral al lumii moderne şi numai acestea 
ar trebui sa-și găsească expresie literară. Dar ce le- 
gătură au toate acestea cu simbolismul? Răspunsul 
îl dă același Ovid Densusianu: 

„Adevăraţii cititori ştiu să aleagă azi între litera- 

1 Ovid Densusianu, Henri de Râgnier, Vieaţa nouă, II 
(1906), p. 335. 

2 Idem, Ce ni se contestă și ce am realizat, Vieaţa nouă, 
X, 1, 1915, p. 4. i Ă Ă 

3 M. Cruceanu, Convorbire cu Ovid Densusianu, Rampa, 1 
65, ianuarie 1912. 

' Ovid Densusianu, Intensitate de viață, Vieaţa nouă, III 


907), p. 27—28. „ai 
id 5 De Poezia energiei moderne, Farul, 21 aprilie 1912, 
6 M. Cruceanu, op. cît., Rampa, i, 65, ianuarie 1912. 


, 
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tura cu miez și cea seacă — simt tot mai a căi 
moţiunilor superioare, intelectualizate, pr A poe 
felectualizare tot mai mare a piolaă hole if pape 
ernă, şi ceea ce distinge simboli L 
pe idei, pentru abstracţiuni; prin el literatura a 


E, d A . de îndir e, : 
ajuns să exprime cele mai subtile nuanţe de g y 


de sensibilitate.“ Aa zi 
ere în concepţia să, este însuşi „simbol . 
poetic al vieţii moderne, care ajungînd la un pun 
înalt de evoluţie transmite aceeași calitate și litera-. 
turii pe care ea o reflectă. De altfel: ă 

„Nu trebuie să uităm că numai literatura care în- 
trupează în ea complexul de idei și de sentimente 
proprii unei epoci are valoarea reprezentativă pentru 
acea epocă şi ajunge să se impună viitorului“ A 

Lucrurile sînt deci limpezi. Ovid Densusianu nu 
militează „numai pentru triumful simbolismului, ci 
pentru tot ce trebuie să fie înnoirea sufletului ome- 
nesc“2. Se înţelege atunci că simbolismul încetează 
să mai fie scop în sine, o preocupare curat literară, 
ci constituie doar un mijloc de realizare a „culturii 
integral superioare“. El este numai unul din fron- 
turile de luptă pe care se duce ofensiva: 

„Dar lupta literară a fost numai un episod din 
lupta mai mare pe care am dus-o şi o vom duce 


“pentru reînnoirea culturii noastre întregi, pentru 


emanciparea de tot ce ne-a ţinut în loc într-o parte 
ori alta a vieţii noastre, așa de dezorientate, așa de 
inegale — cu atîtea coborîșuri și atîtea abisuri peste 
care nu s-a întins puntea gîndurilor mîntuitoare“4. 

Cunoaşterea acestei poziţii este necesară pentru a 
ne explica un fapt în aparenţă paradoxal. Teoreticia- 
nul oficial al simbolismului aproape că nu poate de- 
fini simbolismul ca strictă teorie literară5 şi se pierde, 

1 M. Cruceanu, op. cit., Rampa, 1, 65, ianuarie 1912. 

2 Ibidem. 


3 Ovid Densusianu, Spre un an nou, Vieaţa nouă, XVI 
1—3, 1 martie — 1 mai 1910, p.7. ; i x 


4 Idem, Ce ni se contestă şi ce am realizat, Vie ă 
X, 1, 1915, p. 1-5, Finta ei 


G. Călinescu, Istoria literaturii române, ed. cit., p. 605. 
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de cele mai multe ori, 
pentru răspîndirea s 
sa analizeze ceea ce 
estetică. De aceea, D 


în generalităţi sau în pledoarii 
imbolismului românesc, în loc 
este el în realitate, ca formulă 
tie ensusianu revine mereu la ideea 
în în igiea esta în primul rînd reflectarea lite- 
stâtante du i sia moderne, despre care şi-a con- 
tai cele Lage zi il o imagine schematică, ne varietur, 
ete ari în tote ja Ceea ce va preconiza el me- 
rioară“. ae i gri ai o poezie „înaltă“, „supe- 
anni e p a egitimă psihologic, dar cu totul 
a pe planul teoriei estetice: 

„Pornind din suflete alese, din daruri rare ale min- 
ţii şi inimii, ne farmecă prin noutatea imaginilor, 
putere de expresie a cuvintelor și lasă gîndului drum: 
liber să se avînte şi să se ducă spre extazul estetic“!, 

Or, o astfel de poezie nu este alta decît... simbo- 
lismul: : 

„Li se contestă multe lucruri simboliştilor de cri- 
ticii care-şi închipuiesc că arta trebuie să rămînă 
sclava unor anumite teorii, dar o însușire pe care le-o 
recunosc chiar adversarii este sensibilitatea nouă, 
aleasă, subtilă, bogată ce se desface din poezia lor şi 
care ne arată cît de departe a mers sufletul modern 
în nuanţarea stărilor, în măiestria de a le exprima 
— şi în forme de o noutate surprinzătoare, de un 
farmec neobișnuit“2. 

Nimeni n-ar putea respinge (și nici n-a făcut-o 
vreodată) poezia „aleasă, subtilă, bogată“. A identifica 
însă această poezie, cu note atit de vagi, cu esenţa: 
însăşi a simbolismului reprezintă un abuz, o definiţie 
extrem de largă, care nu mai spune nimic. Furat de 
idealul său de regenerare morală, Ovid Densusianu 
pierde din vedere însuși obiectul afecțiunii sale lite- 
rare. 

Cînd se reculege și se aplică mai strict la conţinutul 
şi modul de expresie'al poeziei simboliste, teoreti- 


1 Ovid Densusianu, Dhvani, Revista celorlalţi, 1, 3, 10 apri- 


e dai, Henri de Regnier, Vieaţa nouă, IL (1906), p. 321. 
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nr ae: iti 


cianul nostru este i Set ia e pios 
re muzicalitate, şi despre mâiesti!*+ S 
arii simbolismului, și despre legăturile alia pă 
lelalte curente, și despre inovațiile în aro citat după 
referinţe la o serie de simboliști francezi S ma i 
toate regulile filologice sorbonarde (Henri ce > E. 
Verhaeren, Stuart Merrill, Charles van Lerberghe, 
„ Swinburne etc.). i 
cip pe le re în chip de manifest a acestor prin- 
cipii, sub forma a două prelegeri solemne academice, 
va da acelaşi Ovid Densusianu în cadrul conferințelor 
Vieţii nouă, pe care le organizează, în 1909, împreună 
cu elevii și discipolii săi: D. Caracostea, C. Damia- 
novici, J. F. Buricescu, N. Andrițoiu, în scopul Popu- 
Jarizării simbolismului: Sufletul nou în poezie şi 1 deal 
şi îndemnuri!. Contemporanii rețin că acest prim 
ciclu de conferinţe „a avut răsunet în lumea inte- 
lectuală a capitalei; mai puţin cel de al doilea şi cel 


- de al treilea, ţinut numai în parte şi cu subiecte di- 


ferite“2. Tot ce putem judeca azi sînt cele două texte 
publicate, care prezintă interes istoric-literar prin 
aceea că rezumă şi codifică o anumită interpretare 
românească a simbolismului. Ls e 

Se afirmă uneori că aceste idei au avut o mică. 
răspîndire şi că raza de influenţă a lui Ovid Densusia- 
nu n-a depășit sfera Facultăţii de litere din Bucu- 
reşti. Lucrurile stau oarecum altfel. După 1908, publi- 
caţiile simboliste (fără a se prezenta totuşi ca atare) 
se înmulțesc, şi la cel puțin trei dintre ele: Revista 
celorlalți -(1908), Farul (1912) şi Versuri și proză 
(1912), Ovid Densusianu colaborează cu articole de 
directivă, recunoscut de fiecare dată drept spiritus 
rector. Poezia energiei moderne, cultul pentru idei. 
pentru frumuseţea înaltă, reprezintă în aceste reviste 
efemere teme centrale, şi ele sînt apărate, cu şi fără 
semnătură, în primul rînd de Ovid Densusianu. Câte 

1 Conjferenţele «Vieţei nouă», Bucureşti, Seria întîi, 1909. 


2 M. Cruceanu, Amintiri despre Ovid Densusianu şi <Vieața 
noud», Jurnalul literar, 1, 2, 8 ianuarie 1939. ș 
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cai Baile anti 


A! ele d sd de VP PP 1 ppt e. 
A CP ii cui uda căi 


una din numeroasele dovezi 


ctă a ideilor simbolismului france 
- . . z 
în publicistica „modernistă“ 


zgomotoase, rareori în formulări i i 
ele Arie am ud Ti teoretice notabile. 


A mod convenţional Simbolul 
conţine, de pildă, n 


În grădina Hesperidelor (1912 
mul drept „o evoluţie a arte 
1B. Nem i 
lie 1908. mer dati 
A 2 G. Savul, Despre micul curent literar decadent de la noi 
şi îndeosebi despre poezia dl. Ion Minulescu, Iaşi 1913, p. 13. 


3 Ion Minulescu, Aprindeţi torţele, Revista celorlalţi, 1, 1, 
20 martie 1908. 


4 Remy de Gourmont, Le livre des masques, Paris, Mer- 
cure de France, 14-€d., 1923, p. 8. 


țţeanu, Poezie de oraș, Pagini literare, 
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adevăr, din prefața la Le 


ERE Te RE iei şi a simbolului, 
d chiar o definiţie a baia lui Mallarme: 
edilecţiei pentru „154 zii baieterull 
pr imbii numai poţi desvălui miste 
„Cu ajutorul limbii ne înconjoară. Și acest mister 
din atmosfera, celor ce ilor, pe care cei mai mulţi le 
însuși sufletul lucrurior, Fe je, u pot pătrunde 
În zii neînsufleţite, tocmai fiindcă n scol a E dia 
simbolul sub abia Bone în parte contr 
PU er ge linii mari stadiul teoriei pe arh 
2 : ili în jurul lui 
Vieaţa nouă şi în revistele afiliate, în jurul 
usd, pei se constată devize şi Everton, since 8 e 
fără simbolism autentic, precum şi sim cei ied 
tici fără devize şi manifeste simboliste A eg i 
tare proliferează şi în provincie, in special i ŞI, 
unde entuziasme tinerești locale fac să apară Y ersuri 
(1911), devenită curind Versuri și proză şi Copiii 
(1913), ambele de concepţie net simbolistă. n s0- 
lutio, I. Ludo schiţează un prim istoric” al „poeziei 
noi“ româneşti, unde citim și această definiție, deve- 
nită oarecum stereotipă: : 
„Poezia simbolistă, contrar celei clasice, analizează 
numai sentimente nelămurite uneori, ascunse, ce se 
prezintă sub forma unor impresii, care, contopindu-se, 
dau naştere unor imagini bizare, neobișnuite, a căror 
frumusețe constă mai mult în ideile pe care le simbo- 
lizează.“3 
Ne aflăm la stadiul cînd nevoia de precizie în 
ideile literare se face tot mai simțită şi includerea 
simplistă a simbolismului în sfera generică a poeziei 
„Noi“, „moderne“, nu mai satisface. Cu disocierea 
acestor noţiuni, se însărcinează, probabil primul, 
poetul I. M. Rașcu, redactorul revistei Versuri. Acesta 
încearcă să precizeze ideea de simbolism („una din 
cele mai curate, mai ideale şi mai perfecte formule 
de artă ce s-au afirmat pînă în prezent“), arătînd că 
definiţiei corecte nu-i corespund, dintre români, decît 
Ervin (pseudonimul literar al lui Ovid Densusianu) şi 
1 Ton Mi ădi ; 
2 Di Micu, op, ci," pogggime Hesperidelor, nr. 1—3, 1912. 


31. Ludo, Curentul i i 
SEE cu nou la noi, Absolutio, I, 1, 1 decem- 


încercin 
în spiritul 
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.——. mo ue! 
RR Dar SERII TU e 

îl Ri m teen ei imi ai dati cliseu lin În În mine lie dă „aie ai 

Pro 


» Pierzînd din ce în e 
a sa de radiere.«i 
Aceeaşi tendință de disociere și la Alfred Hefter, 
şef redactor la Versuri | 


În rest, sublinierea „Sugerărilor de idei şi evocării 
de procese sufletești“ face parte din definiţia curentă 
a simbolismului, asimilat pe o latură cu estetismul 
(„maximul efort de estetizare a lumii“, „religiunea 
frumosului“), ceea ce ne întoarce la concepţia Petică. 
Noţiunea, după cum se vede, este mereu oscilantă, 
sforţările de a o circumserie nereușind decît în mică 
măsură. Alte încercări de precizie literară reiau ideile 
11. M. Rașcu, Curente şi atitudini, Versuri şi proză, VII, 
2, 15 ianuarie 1941. 


2 Alfred Hefter, Lămuriri, Versuri și proză, TI, 1, apri- 
lie 1914, p. 203, 
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: i ui și a ener- 
lui Ovid Densusianu despre poezia a jar pes 
giei moderne, ceea ce împinge anectiviă al. rttat 
lismului într-o nouă direcţie, cu o perspe 

4 a 
gh acestor şovăiri şi inconsecvenţe se ec je 
în bună măsură, cum s-a putut vedea, Ei arat 
psihologiei protagoniștilor, precum și inte ral eee 
politico-sociale, tot mai intense în mișcarea de pi 
a epocii, produse de dezlănţuirea „Primului ra + 
mondial și de agitația socială internă din aceas Ape 
rioadă. Și tot datorită acestor conjuncturi. poli sai 
simbolismul va cunoaște o recrudescență_ şi o nou 
fază de avînt, în perioada neutralității, în preajma 
intrării în război, în paginile revistei de tiraj Flacăra. 
Pentru filo-francezul Ovid Densusianu simbolismul 
este o ilustrație a geniului latin, opus celui germanic. 
Era deci firesc ca simpatiile pro-antantiste în politică 
să îmbrăţișeze influenţa franceză și deci simbolismul 


„în literatură. 


Şi cu mai mult succes bate în aceste ape Flacăra, 
care, prin directorul său C. Banu, militează deschis 


ea aliaților. În această 
și bagaje, chiar de la 


vechi de două-trei decenii, 
stanţă în plin război mondial, cînd simbolismul putea 
fi interpretat de unii și ca un „crez moral“2, Cultul 
useţii simboliste era opus barbariei războiului, 

agresiunii cinice, imperialiste. i 

Ca formulă de artă, simbolismul, du 
îuge de descriptiv şi „caută 
esenței firești a lucrurilor“ 
evocator, al unui: 


o reeditare de idei 
actualizate de circum- 


pă Ion Pillat, 
prin sugerare redarea 
. De aici nevoia unui vers 
„_„Vers mlădiat după toate cerinţele sentimentului, 
liberat de exigenţele unei versificaţii convenţionale 


1 A.fred] H. efter], Tendin e, Versuri şi 
1 mai 1914, p. 262. d A ae ADR N 


2 Ion Pilat, 


Un nou crez: Simboli: LA 
mal E 1smul, Flacăra, V, 30, 7 
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i mai mulţ u 
mai Tespinge con di 

orie, ţe biiaa BE uzia dintre simbolism Și ale 

pi - la a atilei lui Remy de 


Curmonţ 
CT de Visan Î 
Noţiunile e ntranspoziţii pi 
conștiință lirică, Articolul 
Crezului simbali i 
Pusă în Chip de 

U această lu 


rare. 


parte de conţinutul serios și adînc al vieţii literare. 


1 Ion Pillat, op. cit, Flacăra, V, 30,-7 mai 1916. 


uel, atraşi în parte de zgomot, în 


III. SIMBOLISMUL ȘI CONȘTIINȚA EPOCII 


1. PRIMELE ECOURI. ȘTIINȚIFICE 


Spre deosebire de spiritul partizan şi pasionat în 
care s-au dus discuţii] 


e în sprijinul simbolismului pe 
toată perioada sa de dezvoltare, analiza ştiinţifică a 


n primele sale faze, vine cu un 
alt limbaj şi cu o altă p 


egativi) este o altă problemă 

enţial, mai întii este a stabili care sint condiţiile 

sale de apariţie, ce conţinut ideologie are, ce efecte 
sociale 


| 


de. cita: „decadentăc, el în 


A cestei atitudini: 
cii, la început de feitzaa estei atitudini sînt toți 
demo- 


e fi exponent i 
care are audienţă. în 1866 N. E pe dei 


media a, 
e Jadeș de p. Ghica, prin care 

ne, de acel 1 im e 

> ă Uux de sentimente rafinate și 
e, fructul unei civilizațiuni 3 
Este exact t d i tîrzi î 
x $ eza de mai tîrziu a detractori] i criți 
cilor simbolismului, Superioară totuși d ae 
negaţii prin aceea oii Pl 
A că accentul cade icaţi 
ciologică. Senţi i ie xplioăţia, ao- 
A mentele „rafinate“ 4 ăit 
naturi blazat 2 ate , trăite de anume 
A 33 e, setoase de plăceri noi si 
A i 
țiuni necunoscute“. au originea lor soci ia pda 
drisede € WE a OUL OA socială: sînt pro- 
ese unei „civilizaţii în 

N Nae caile hotărită, istoric-obiectivă. 
ui i nu ezvoltă aceste idei, care vor găsi în 
i ogia socialistă întiia lor documentare științifică 
într-o conferinţă din 1877: Despre influenţa lecturei 
romanțelor streine. Este o primă schiţă a psihologiei 
care va ali j j ă 

va limenta ulterior poezia „modernă“, „deca- 
dentă in general. Anume romane „torturează ima- 
ginaţia“. O silesc să-şi creeze „dorinţi, imagini și 
fantezii pe care inima nu le simte...“ Se produc 
„iluziuni și speranţe strălucite“, irealizabile. De unde 
o „decepţie amară“. (Gherea reia pe larg ideea în 
1887: Decepţionismul în literatura română). lată de 
ce, arată N. Nicoleanu, se ajunge: 

i „După dorinţi și ambiţiuni nemărginite, în dezgust 
și disperare; după plăceri şi senzaţiuni dezordonate, 
în egoism, în apatie și chiar în moarte.“ 

Mecanismul jocului între iluzie și decepţie, între 
nevoia excitantului şi blazare, este deci surprins, și în 


scăpat, în 
de pasiuni 
decadenţăc. 


1 N. Nicoleanu, Poezie şi proză, ed. G. Bogdan-Duică, 
Bucureşti, Minerva, 1906, p. 98, 127. 
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decadență“. Au deci o | 


pe 


i 


această direcţie merg şi alte comentarii, din ce in i 

i abundente. sis ai 21 
Când ideologia socialistă își face galii i fă 
cepe să ducă la unele analize literare, exp rd e FI 
fel iniţiată se adîncește. Ideea de cauzalita e s prea 
intervine, apare noţiunea de psihologie de caii sectă 
cuţia capătă un caracter tot mai ştiinţific. Consi e 
ţiile de ordin determinist (mediu, ereditate, pato! 
gie) devin și ele obișnuite, și pe paza studiului în- 
tregii cauzalități a curentului se produce prima incer- 
care de analiză ştiinţifică a sociologiei şi psihologiei 
poeziei „noi“ în literatura română. Spa 

Meritul iniţierii și adîncirii sale revine, neîndoiel- 
nic, în primul rînd, lui C. Dobrogeanu-Gherea. Că 
problema noilor curente literare l-a preocupat în- 
deaproape este greu de spus. Criticul socialist a pri- 
vit totdeauna „decadentismul“ numai ca o ilustrație a 
unor fenomene largi, concepute sub forma unor ca- 
tegorii sociologice și morale cu care opera de predi- : 
lecţie: „artistul proletar cult“, „pesimism“, „deeep- 
ţionism“. Dar observaţiile cuprinse în aceste studii 
sînt utile și de multe ori exacte. Ele deschid perspee- 
tive, dau sugestii, ne introduc într-un lanţ cauzal, care 
se putea dezvolta și adînci. Fără a rezolva prea ana- 
litic problemele specifice poeziei „noi“, acestea sînt 
totuşi puse, schițate. În esenţă, Gherea oferă numai 
un punct de plecare. Dar unul solid, fecund, care a 
lăsat în epocă urme mai adinci decît s-ar. bănui la 
prima vedere. i 

Constituia, mai întîi, un merit, acela de a nu privi 
„decadentismul“ drept un simplu fenomen arbitrar, 
haotic, un joc al întîmplării. A-l explica numai prin 
imitație, ca o simplă „modă“, sau prin „degenerare“, 
este de asemenea o eroare. El emană de la un tip al 
societății contemporane, în speţă, artistul proletar 
intelectual sau „cult“. Denumirea este confuză şi ero- 
nată. În realitate, Gherea are în vedere intelectualul 
mic-burghez, pe care-l observă însă cu pătrundere 
în tendinţele sale fundamentale: revoltă şi simpatie 
pentru clasele nedreptăţite, decepţionism, pesimism. 
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a Dei 
„artistul i 2 cadenţilopa 


-burghezi (Emin esa ce î 


] a tar” propriu-zi i ) ȘI nici un poet intelectual pro- . 4 


ică, pe un 1. C. Săvese , 


patriotică, progresis 
simboliști, o tendin 


Foarte adevărat faptul că fondul sufletesc amoif al 
„artiștilor proletari culţi“ duce la formalism. Dar 
a afirma că cei mai mulţi „vor alerga la un fel de 


telepatie poetică — la simbolism colorit sau deca- Rea 


dent“, este totuşi o eroare. Nimic de obiectat la pro- să 


1 C. Dobrogeanu-Gherea, Studii critice, ed. Horia Bratu, * 
Bucureşti, E.S.P.L.A,, 1957, 1, p. 280. - i 
2 Ibidem, p. 248—249. A | | 
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. PE ţ 
oziția „decadenţa modernă aparţine aceluiași si ea 
Pe et ph studiat: e i leat lui“, dar stu 
diul literar propriu-zis lipseşte. 
Totuși Gisrea, este la noi primul care arbeste, e 
decadentism“ ca de un fenomen complex, nega a 
dar cu realitatea sa obiectivă, şi aceasta cu suficientă 
insistență ca să introducă şi să răspîndească ea 
nea. Discutînd-o, atitudinea criticului este aceea de 
răceală profesională, de clinician. Contemporan Şi 
apropiat ideologic de teoriile lui Max Nordau, din 
Degencrescence (tr. îr. 1894, o traducere românească 
dau R. Vermont şi H. Streitman în acelaşi an), nu 
integral îmbrăţișate, Gherea va vorbi şi el de „Pe- 
simistul modern“ ca de un „degenerat nervoziceşte“, 


“de un „enervat“ de excese sexuale, care dau naş- 


tere la copii „degeneraţi nervoziceşte“Z, viitorii de- 
cadenți. Ta izvor al acestei idei este şi J. M. Guyau 
(filozof citat), ostil decadenţilor (L'art au point de 
vue sociologique, IV). Din Les problămes de Lesthe- 
tigue contemporaine par să vină ideile despre an- 
tagonismul dintre artă şi societatea modernă bur- 
gheză. În tot cazul, din această sferă Gherea își trage 
concepţia despre Decăderea literaturii contemporane 
(1893), la care se adaugă, bineînţeles, lecturile şi 
observaţiile sale proprii. 

De loc polemic, ceea ce surprinde pe critic este 
tocmai insistența cu care revine, din toate părţile, 
constatarea asupra presupusei decăderi calitative a 
literaturii contemporane: 

„Aserţiunea despre decăderea literaturii contem- 
porane, din punct de vedere al geniului artistic, e 


„ cam exagerată şi nu-i .nici măcar originală, căci în 


«toate timpurile s-au găsit oameni care au socotit 


literătura ce le era contemporană inferioară îață de 
literatura mai veche“. 


Odată redus la proporţiile sale reale, fenomenul 
totuși există ca o realitate obiectivă: 


„Dar cu toate exagerările e incontestabil că lite- 


1 C. Dobrogeanu-Gherea 0p. cit., I, p. 279. 
1 Ibidem, p. 182—145. | A 
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ratura conte i i 
cum -e Franţa. Drgiiteri ra se pre a 
e , Englitera şi Germania se află în de- 
seri re ai mi în comparație cu un trecut mai 
igual ai puţin vag, dar chiar în comparaţie 
Ac ca ae precedentă din secolul trecut“. 
ia si că intai punct, Gherea” propune o soluţie, 
ez died i enunţaţi de critic, istoria n-o ve- 
PR o pretu în care trăim noi, este absorbită 
d întarea marilor chestii sociale, iar epoca 
de apropie trebuie să le deslege. 
Pisa iuţeală nemaipomenită, cu toţii mergem către 
a. ormarea socială, către o altă societate, cu to- 
cal: pi aa de aceea în care trăim noi. Un zgomot 
er RE a pf care pe zi ce merge devine tot 
eri faci pede, ne prevesteşte furtuni mari, schimbări 
a e, care ar mătura o întreagă întocmire socială 
pen ruao înlocui cu alta. O astfel de epocă trecă- 
e nu poate să fie avantajoasă unei înfloriri li- 


terare. Forţele cele mai inteligente ale celor ce ci- 


ei precum şi forţele cele mai talentate, ale ace- 
ora care ar putea să creeze, sînt atrase acolo unde 
se ge un joc enorm —întreg viitor al omenirii.“ 
î- î iliri de aici! că epocile revoluţionare sînt 
La ri e iniție ostile înfloririi artei şi literaturii, ceea 
ei ba egal în esenţă, nici în veacul revoluţii- 
rgheze, nici, cu atît mai puţin, în acela al 
revoluțiilor socialiste — proletare. 
PE ee perspicacitate, Gherea nu simplifică to- 
uși lucrurile. Curentul „nou“ nu este numai o ches- 
tiune de „degenerare“, ci şi una de firească reac- 
aaa ni cc [ scrie articolul O problemă 
A - încă nu ji ă ri 
zentanţii lui îi dau atitea is Gia cita ps sep 
cuprinde. Astfel, ei se numesc decadenţi, simboli fi 
preraphaeliști, exotiști ş.a.m.d.“ Și mai grea ta 
caracterizarea doctrinei artistice a curentului ei: 
existînd o mare deosebire de vederi între diferitele 


1 C. Dobrogeanu-Gherea, Decăderea li ii 
„ Dobrogea a literatu 
ne, Săptămîna ilustrată, E 2, 10 ian. 18%, p. Aaa dă 
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E] își propun 
mg mul va mal face. ue 
stabileşte o distincţie Ei 
ă li tură a îost: 
pai ia vreme cît curentul nou 
Ă it 
decadenți. scrii ieri îi opret 


rent începe să fie 


criticul 
pentru ace 


reprezentat prin 
de ue abeolut ridicol cînd noul Cu 
reprezentat prin arti$ 
Chiar în şcoala cea no! 
talentat, acesta e Verlaine, $ 
talentul mare al preraphaeliţi 
Gabriel Rosetti, Swinburne, 
doieşte de spgcele „Iele A, 
indberg şi mai ales sen? A _ 
Sul Ban, „antinaturalist, numără acuma în 
rîndurile sale oameni de talent mai în toate ţările ci- 
vilizate“2. Urmează deci a nu-i confunda în nici un 
caz cu „imbecilitățile în care e aşa de bogat acest 


curent.“ 

Distincție pozitivă, întemeiată, de preluat şi adîncit 
azi, stînd pe recunoaşterea realităţii talentului şi pe 
aceea a cauzalităţii sociale. Dacă Gherea admite — 
şi concepţia ştiinţifică îl obligă la aceasta — că viaţa 
socială modernă fermentează noi idei şi sentimente, 
el nu putea nega apariţia unui nou curent literar, 


Morris, sau cine se în- 
scriitorilor scandinavi 


4 C. Dobrogeanu-Gherea, Studii critice, 1, p. 348—349. : 
2 Ibidem, p. 349. ă 
3 Ibidem, p. 350. 


107 


a EC a a. PV Aso pai NI [d ae ne cm endineiiit 
a TURE DER op RDI II “ 
E ue aie a a fă 


a pia aci asul 
int d Sin apeniteliă, Întreg determinismul şi evo 
sm îl împing la această i 

îi D con 
perioară contemporanilor săi, seta pt pe da 


tici 
, precum Alexandru G. Djuvara, care afirmau că 


alOXIRUlA naturalistă este definitivă.“i 
teo pă pet al o pa mere 
zalizăiie d ezutile ele, ea fin intii 
ie Ș „el.a fixat un număr de ja- 
să d ales pentru perioada respectivă a critizii 
di eu . ră s-au bucurat printre contemporani 
ai i ire considerabilă. Conferinţa din 1892 a 
uţă despre curentul eminescian este tipică 


pentru puterea de circulaţie a ideilor gheriste despre 


 . decepţionism, proletariat intelectual cult. 
ea dei adevărat, decalc ideologic2. Perfecţionarea 
Pee? se e fi contribuit într-o largă măsură la stu- 
airel: i ţific al poeziei noi. Ceea ce se constată, deo- 

ată, la discipoli, este însă numai o reluare, în 


ati : 
tensiune, a tezelor lui Gherea. În presa democratică, - 


socialistă i i ci 

ea pecg il Aeitiie şi circulaţia lor se cons- 
Eee „lipsa de ideal şi. pesimism“ în poezia ro- 
or e g epia a „alcătuirii economice a societăţii 
pe PA Rep „ se vorbea la Contemporanul 
erp ed . În Revista olteană (1889), Traian De- 
need sd ca şi el problema poeţilor „noi“, pe 
& arcade în original: „Mulţi din criticii moderni 
i... ca un produs bolnăvicios și anormal al 
k nei civilizaţii din Franţa.“4 Individualismul şi 
izolarea lor provine dintr-un „dezacord“ cu mediul 
am ae 5, Veti şi în societatea noastră 
ur „ unde ieţii poeţi rămîn ni ilaţi“ 
aici tendinţele lor evazioniste, Pa de Mini 


1 Alexandru G. Dijuv ă 7 
zi pina di juvara, Idealism şi naturalism, Bucu- 
A. Vlahuţă, Curentul Eminescu şi o poezie nouă, Bucu- 
? 


rești, 1892. s 
D. A. Teodoru, Rolul tinerimii în mișcarea socială, Con- 
Lă 


temporanul, V, 5, noiembrie 1886, p. 403. 
'Traian Demetrescu, Opere alese, ed. Geo Şerban, Bucu- 


rești, E.S.P.L.A., 1951, p. 146. 
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ginaţie eee A Și Baudelaire cu un deliciu 


Fleurs Că | VII! 1 ompo 
şi rafinat + : + Gherea cu pri ie JA € 

: precis chiar deci LU Pe ereula „prole” 
Mai P ţilor încadrabili în fo ae răi 


ziţia socială a poet 
+ariatul intelectual , i 
leanu în publicistica sa soci 
Critica socială (1892), el vorbește e » 
reprezentanţi ai micil 

definiţia socia 


4 cu unele observa 3 
a, în curînu poe- 
ostilitatea 


listă. 1 'se relevă Ă 
faţă de „urtă-verzime“ (adevăra 
alitatea, contemplati 


Li 
ţelegerea „mecanismului societăţii în care trăiește“2. 
Nu este înc 1 de mai tirziu, care va 
scrie Poezia nou ologică cu- 
noașşterea noilor 

Cu toate acestea, la Eveniment t 
critic al simbolismului, înglobat în definiţia generică 
a „literaturilor decadente“, es 
EI respinge în bloc pe toţi „cavalerii artei pentru 
artă“ („diabolici, esteţi, parnasieni“), în care include 

Baudelaire şi pe Catulle Mendăs, pe 


nediferenţiat pe 
Tailhade şi pe Verlaine, declarat „nebun“, ceea ce este 


o mare eroare. Dar dacă în aplicaţii judecata tînăru- 
lui critic este amendabilă, ca şi punerea la un loc a 
parnasienilor cu poeţii anarhiști şi macabri, sublini- 


Profile: literare, Craiova, 1891, p. 


te Raicu Ionescu-Rion. 


1 Praian Demetrescu, 


176—178, 105, 140. 
2 Cezar Vraja, Darwinismul social, Critica socială, I, 8, 


1892, p. 245. 
3 Idem, Psihologia de clasă, Evenimentul literar, 1, 4, 10 


ianuarie 1894; 12, 7, martie 1894. 
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ere j E E: PER i. ză 
să sl ee ae open pesimismului și formalismului 
prezintă note exacte. De unde concluzia: 
__ „Căutarea de efecte de formă, printr-un fond ego- 
ist fi printr-o completă nepăsare de lumea din afară.“ 
E a del sînt comune, în fond, întregii pole- 
egean e socialiști împotriva „artei pentru artă“. 
j și cadru de discuţie, pe urmele lui Gherea, 
Raicu Ionescu-Rion dezvăluie și el originile de clasă 
— burgheze — ale acestei teorii. Dacă arta devine 
ui alu Sta și apolitică, explicaţia stă în faptul 
ansformării burgheziei din revoluţionară în clasă 
reacționară: 

„Clasa celor care o cultivaseră ajunsese atotputer- 
nică, nu-i mai interesa nimica din durerile și schim- 
bările sociale; nu mai aveau de apărat o cauză so- 
cială.“2 

Tot de la Gherea provine şi „filiaţia“ romantism-— 
decadentism, „prea evidentă“, în timp ce Nordau: 
este pus la contribuţie pentru consideraţii de psiholo- 
gie patologică, formalism etc., răspîndită în întreaga 
publicistică a epocii. Ca indicație de metodă trebuie 
reţinută și tendinţa de diferenţiere a literaturii „de- 
cadente“ din ansamblul literaturii “contemporane. 
„Este ea toată decadentă? Nimenea n-ar îndrăzni s-o 
spună.“ „Şcolile decadenie nu fac decît să potenţeze 
caracterele ce se pot observa în întreaga literatură 
contemporană“. „O exagerare mai mult, o forţare mai 
mare a acestor caractere“ şi căderea în decadentism: 
este inevitabilă. „Pînă la decadentism nu e decît un: 
pas.“ Dar el reprezintă o diferenţă specifică, o nuanţă 
calitativă, în fond o altă poezie, pe care istoria lite— 
rară ştiinţifică n-o pierde din vedere. Această distinc- 
ție, prezentă la Gherea, la Raicu Ionescu-Rion, se: 
înscrie printre analizele cele mai pertinente pe care 
începuturile criticii noastre ştiinţifice le iniţiază, 

Preocuparea centrală a criticilor socialiști nu era: 
împiedicarea apariţiei unei poezii române „moi“, ci. 


1 Rion, Literaturile decadente, Evenimentul literar, I, 11, 


11 aprilie 1894. d 
3 fie, op. cit., Evenimentul Literar, 1, 18, 18 aprilie: 


1894. 
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apă- 


oieri ES duce şi confe- 
i tei camp a 

Sub emulaţia ata an 17 februarie 1894, a lui Anton 

relativ puţine 


Arta pentru artă, cu relâ şi 
Bacalbașa, despre ee ler oropriu- zisă. Este ur 


n privința „proletarilor intelectuali“, 
de la Evenimentul literar despre e ai 
dentism și lipsa de participare la frămîntările sociale. 


stei poezii se exp | 
id. intra în luptele: sociale“, 


Decadentismul ar fi deci 


racteristica acestei poezii ar fi: | | 
„Pustiul de idei, pe care se aşterne nemilostivul po- 
top de vorbe. Cînd artistul vroiește să fugă de ana- 


1 Rion, 0p. Cit. Evenimentul Literar, I, 18, 18 aprilie 


1894. 
2 EDF, Decadenţii, Evenimentul literar, |, 5, 17 ianua- 
rie 1894. 
3 Ibidem, 1, 31 ianuarie 1894. 
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amine de ie sau alta în 1 » Cînd 
tele e atacat? ; rămîne for uptă — ce-i i 
a rma, îj „e mai 

a, îi rămîn Cuvin. 


sioneze 
societății 
un î j î 

caracteristice „unei Iturai care ca isi paie 
terii alteia“. Cea dintii i A Ma a 
ra să a intii ilustrează un fenomen de izo- 
mă tt ii interiorizare, tipic în special la poeţii 
„Ei, față de această disparițiune 
zilei de miine, neîncrezători în e 
acest naufragiu de credințe _religi 
decăţi sociale, sînt într-o stare sufletească ce îi si- 
lește a se afunda în ei înșiși, a părăsi lumea exte- 
rioară şi a se plinge pe ei, căci nu-şi mai găsesc 
locuşorul în lumea aceasta“, 

A doua fază a artei moderne este critica societă- 
ţii actuale. Acesteia îi corespunde apariția școlii 
naturaliste în roman, „care a avut ca scop de a cer- 
ceta starea de putreziciune a burgheziei, a-i diseca 
alcătuirea, viţiile, prejudecățile, făţărnicia“. 

Cea de-a treia fază, a „aspiraţiunilor către o lume 
mai bună, către ceva care să fie frumos şi nobil, 


„ în nesiguranța 
eea ce va fi, în 
oase și de preju- 


1 Anton Bacalbașa, Artă pentru artă, Bucureşti, 1894, 
p. 45—6, 47, 49. 
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AI 
care să nu miroase urit şi să nu fie o priveliște dez- 
gustătoare“, a dat naștere unui rezultat „foarte 
ciudat“, în speță naşterea „misticismului“. Și această 
direcţie alimentează o întreagă aripă a artei moderne: 

„În loc ca artiștii să nu iasă din omenire şi să 
alcătuiască poema măreaţă a unei lumi de fericire, 
ei s-au pierdut într-o lume mistică, unde imaginaţia 
lor bolnavă creează simbole, își închipuiește o lume 
ideală, care ne întoarce în epoca medievală, înainte 
de Renaştere“. i , 

Toate aceste tendinţe îi apar lui C. Mille bine 
conturate, verificate Ştiinţific, din păcate nu şi cris- 
talizate în opere trainice, de valoare. El va deplinge 
chiar faptul că: a: mA 

„Din mijlocul acestui vălmășag n-a ieşit nici un 
talent, nici un geniu care să încheie în versuri sau 
în proză epopeia grandioasă a acestui jalnic sfirşit 
de veac, să fixeze pe pînză sau să taie în marmoră 
capo-d'opere geniale, care să fie rodul splendid al 
acestor timpuri“. i = 

Prin urmare, „epoca artiștilor propriu-ziși ai vii- 
torului nu a sosit“, şi astfel arta nouă nu şi-a ţinut 
încă promisiunea de a regenera efectiv, prin crea- 
ție, estetica modernă, rămasă deocamdată la stadiul 
începuturilor nerealizate. Dacă judecata nu se ve- 
rifică, în fond, pentru literaturile străine contempo- 
rane, unde existau un Baudelaire, un Verlaine, ea 
este întemeiată, în cea mai mare parte, pentru poe- 
zia română, care, în direcţie pur modernistă, nu dă- 
duse mai nimic valabil pînă în 18961. 

Poezia modernă este criticabilă, arată în acelaşi 
timp presa socialistă, respectiv Lumea nouă, literară 
şi artistică, şi prin pretenţia sa utopică și mistifica- 
toare de a fi „pură“, independentă de societate, res- 
pectiv de capitalism şi burghezie: 

„Dar o cunoaşteţi, voi, pe această artă pură? Aţi 
visat-o, o ştim; aţi visat-o şi multă vreme aţi des- 
mierdat-o iubind-o şi scriindu-i stanțe în amurgul 


1 Const. Mille, Arta nouă, Adevărul ilustrat, III, 36, 4 
noiembrie 1896. i 
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intereselor 


: 1 vroiţi să 
ociologică şi psihologică | 
aa Sorel PAN _ a această critică este im- 


sauna foarte sensibili. 


rar moral este pentru H. Sanielevici de-a drep- 


Tonescu-Rion, H. Sanielevici 
nouă drept o simplă form 
dent“2, amestecînd noţiunile. 

Era, fără îndoială, o confuzie cara 
cii, dar inevitabilă, căci ceea ce predomina în această 
sferă de consideraţii critice nu era preocuparea de 
nuanţe, ci spiritul polemic. Din perspectivă socia- 
listă consecventă, la nivelul de atunci, literatura 
modernă, de orice specie, trebuia să reprezinte, în 
bloc, o eroare. De altfel, nici nu: existau elementele 


cteristică epo- 


necesare unor diferențieri precise, şi repulsia totală . 


1 St. Cruceanu, Estetica viitoare, Lumea nouă literară şi 
istică 21, 31 martie 1896. 
ea letala, Poporanismul reacționar, Bucureşti, So- 

cec, 1921, p. 9—10. 
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a partizanilor „artei sociale“ putea fi de „înţeles. 
Pentru N. D. Cocea, în 1908, în Pagini libere: — SI 
„Din dezgustul de cunoscut, din goana după dia 
neobișnuit, original, au răsărit atitea şcoli, rea A , 
naturaliste, decadente, parnasiene, simboliste e a 
care au pus firma în locul simţirii, formula în locul 
artei şi preocuparea de originalitate în locul grijii 
de adevăr. Literatura modernă pare o haină bizară, 
fără gust, bogată cu aroganță, fină, fără eleganța 
aruncată pe umerii unei matroane care a părăsit 
contoarul într-o zi de sărbătoare.“ i 
Necomplicîndu-se cu analize amănunțite, criticul 
consideră că întreaga literatură modernistă constituie 
cel mai detestabil fenomen literar cu putinţă: 
„Spleenul, dezgustul, dezorientarea, pesimismul, 
autopsihologia desnădăjduită, anarhismul intelectual 
Şi moral își fac intrarea cu cortegii “burgheze, pe 
arena vieţii şi a literaturii. Niciodată omenirea n-a 
fost minată de cancerul îndoielii, ca în veacul știin- 
țelor pozitive. «Tristeţea contemporană» a fost un. 
adevăr, nu o ficţiune.“ . : . | 
n consecinţă, întreaga literatură modernistă va fi 
subordonată burgheziei: | 
„Toată literatura modernă e legată în mod fatal 
de împrejurările și de sentimentele în care evoluează 
cititorul din clasa capitalistă“, 
Este adevărat, uneori, cum arată și N.D. Cocea, că: 
„Mentalitatea contemporană osîndește pe literați 
și pe artiști să-și restrîn 


gă facultăţile creatoare într-o 
artă. sterilă, făcută num 


eraturii mo- 
ingure aripi, 
» dar nu exclusive. Alături de această 


75 

„ de neaderenţă şi de cri- 

1N. D. Cocea Spre arta viitorului! Trecutul, Pagini Li 

ea, J i, gini Lli- 

bere, 1, 4. 26 iulie 1908, p. 55—58; Prezentul, I, 6, 3 august 
1908, p. 82—85; Viitorul, I, 9, 24 august 1908, p. 135—138, 
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RE na A 0 


noul 3 citi mea ici N ai aia 


A — 
Ar teoreţ m s-a putuţ 
i Vedea __ 
Spectiva istosiqeoreSpunzătoare dea a de formu- 
lor di ergente î ia lipsea, lar contu ela per- 
Ploar e în simbolism nu hu Tarea sensuri 
unde acesţ ase pe atunci a 

Confuz a ai Verdict tota] negativ m 
„Simbolisma ea Te „decadenţisme mer me II 
aici «e menţine şi la Viaţa se n odernism 

1 a ar ŞI O po aţa s 


ia: ilesc anumi 
Socia ; umite afi- 
died prerpiai a o povațiile literare, plecîn- 
Poate să că o ideologie r i 
sa „98le revoluţionară nu 
L 


u social, în 
„ Sub auspi- 


_ € ază, „arta nouă“ va intra tot mai rault 
in orbita publicaţii ocrate şi socialiste, unde 
Si » dar în nici un caz de pe 
poziţii de bagatelizare şi respingere totală. Explica- 
L a că, după 1910, poezia nouă, 
simbolistă, înregistrează opere şi succese imposibil 
totalitate numai pe baza ideilor din 1894. 
De unde un proces firesc de adaptare la evoluţia 
fenomenului literar românesc. Astfel, la Facla, în 
1911, se recunoaşte legitimitatea simbolizării, pro- 
cedeu tradiţional, inevitabil, care vine în conflict 'cu 
progresele spiritului ştiinţific: | 
„De pe acum asistăm la lupta disperată a simbo- 
lismului contra direcţiei științifice a spiritului ome- 
nesc, direcţie al cărei corolar în artă este realismul 
şi naturalismul“. CL Aia | 
Ș Principial vorbind, acest procedeu artistic ar fi 


1 Viaţa socială, I, 12, 1910, p. 266. 
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al vremii noas: 


: - ” ază în pro- 
sortit dispariţiei, dar revista nu se ag crgiaridi 
feţii şi adoptă poziţia prudenţei, 
iată: x ă î unei 
a pare deci că arta modernă se A ia Aer 
dileme: necesitatea, dar și imposibi a sets 
mului. N-am prea ii o desleg: e 
i eniali ai viitorului. 
cin carti remarcabil este faptul - că acest eu să 
vedere în considerarea literaturii noi, introdu bn 
C. Dobrogeanu-Gherea, se răspindeşte, face poa î 
şi este acceptat într-o anume măsură chiar = ap, e 
logeţii simbolismului înşişi. Ei adoptă multe Sea 
și expresii şi nu resping introducerea principlu E 
cauzalităţii în literatură. În publicaţiile modernis e, 
o serie de teze, care provin în mod cert din foile so- 
cialiste, încep chiar să se înfiltreze. i Gh 

Nu mai departe Macedonski, care citează pe e- 
rea?, vine cu explicaţii de ordin sociologic atunci 
cînd vrea să justifice sinceritatea pesimismului poe- 
ziei unor tineri. El face un tablou al nefericirii juve- 
nile de la noi, substanţial identic cu acela al cauze- 
lor „decepţionismului“: . Ă 

„Și cînd plăpînzi, chinuiţi, ajung la şasesprezece 
ani, dacă se întîmplă să fie îndemnați de puterea 


„sufletească să ia condeiul lor — atunci nu scriu, ci 


plîng“3. 


" Sociologic şi istoric este şi modul determinist prin 

care același Macedonski explică apariția simbolis- 
mului: 

„Simbolismul nu este iar o modă. În literatură nu 
există mode. Există numai genuri, şi ele sînt născute 
pe rind din diferitele stări psihice ale umanităţii, 
sînt reflexe ale culţurii, ale timpului, ale mediului. 
Aceste genuri se produc, îşi ating apogeul şi decad, 
se reproduc, reurcă şi depier din nou, după cum 

1 Constantin Smeură, 
ate A, sariia, ati j Spui e i A Ă 
di d i i Tonica numărului 8, Revista modernă, 


__$ 1dem, Despre versurile tinerilor, Lumina, 1, 55, 12—13 
iunie 1894. sia 


Simbolismul şi arta viitorului, Fac- 
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E i cnui iza cui a ai a iai za 


„Că așa-numitul d i 

: I ecadentism e 
ge onal Vieţii agitate de azi, viaţ 

Sl muncind, în care-ţi fa 
getările, nu mai e de îndoit“2, 


al timpului, că e 
a în care te dis- 


Există simboliști sinceri şi talentaţi, după cum. 


există simbolişti fără talent şi degeneraţi. Judecata 


aceasta, din 1896, care repetă pe aceea din O Dro-. 


blemă literară (1895) a lui Gherea, formează con- 
cluzia cea mai. echitabilă despre simbolism enunțată 
la noi la sfîrșitul secolului al XIX-lea. Încă o dovadă 


de circulaţia noţiunilor şi categoriilor gheriste ne-o. 


dă pe acest plan și Viaţa literară, revista lui G. Coş- 


buc, I. Gorun şi Il. Chendi, din 1906. Aici un lung 


studiu consacrat lui Traian Demetrescu îl clasifică în 
„marea familie simpatică a poeţilor decepţioniști“3 etc. 
Prestigiul criticii ştiinţifice în această perioadă de 
controverse în jurul simbolismului este atît de evi- 
dent, încît el influenţează în oarecare măsură chiar 
presa naționalistă, de dreapta, structural ostilă -so- 
cialismului, dar şi simbolismului. În adversitatea 
lor faţă de decadentism, aceste două aripi ideologice 
se întîlnesc în acest punct. Asemenea socialiștilor, 
unii sămănătoriști se pun şi ei pe o poziţie de clasă 
1 A]. Macedonski, Simbolismul, Țara, III, 625, 2 iulie 1895. 
2 Dragomirescu-Ranu, Cronica literară, Românul, 23 iu- 
lie. (4 august) 1896, 16—17 (28—29 august) 1896, 
3 Barbu Constantinescu, Opera literară a lui Traian De- 
metrescu, Viaţa literară, |, 26, 25 iunie 1906. 
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Isifici şi simţirile și cu- i 


- ş istocra- 
şi denunţă simbolismul ca reprezentind „ari 
- i, î di se 
"a polemicile sale antidecadente, lare Ce îg 
apropie, nu o dată, în idei și lim zi eptă teza cu 
care-i impunea în mod vizibil. EL îi'a = a dei 
rivire la „seceta“ literară, cît şi pe acee 
ii ali j j te de asemenea, 
derii naturalismului. Chendi comba ie, ate 
comentînd O problemă literară, recrudesce id 
bolismului, care însă nu-i pare „stranie, cd PU 
ă î i dulcei sinamăgirel 
o dovadă în plus de necesitatea „„C ami dă 
(așa traduce Chendi teoria lui Lipps despre ati 
iluzionarea conștientă“). Interesul pentru liter că 
de „mister“ a lui Maeterlinck este explicat prin r 3 
portare la descompunerea morală a pături ri SE 
superioare, deci printr-o coincidenţă desăvirși 
teza socialistă: : 
„Toate speculaţiunile, destul de obscure, prin care 
se dezvoltă în mod fragmentar cîteva probleme din 
viaţa sufletească a individului trudit; toate tendin- 
ţele de a răsturna prin afirmaţii paradoxale, dar de 
o adincime aparentă, ideile «ruginite» ale diferitelor 
scoli filozofice şi estetice şi ale diferitelor întocmiri 
convenţionale; în general, întreaga atmosferă mistică 
din lucrurile acestea trebuie să placă mult unei so- 
cietăţi obosite, sensitive şi incompatibile de emo- 
țiuni mai puternice“â. . 
Consideraţii de psihologie de clasă explică anta- 
gonismul dintre „burghezul echilibrat“ şi - poezia 
nouă, de avangardă5. Este o metodă care se întil- 
neşte şi altădată în paginile revistelor tradiţionaliste, 
atunci cînd ele atacă poezia simbolistă. Peste tot 
geneza este văzută în perspectiva „decepţionismu- 
lui“, a cauzelor sociale ale pesimismului. De unde, 


1 Emilgar, [E. Giîrleanu], O nouă revistă, Viața nouă, 
Făt-Frumos, I, 19, 15 februarie 1905, p. 302—305. 

2 II. Chendi, Cronica literară, Familia, XXXIV, 18, 3/15 
mai 1898, p. 213. 

3 Idem, Dulcea sinamăgire, Familia, XXXIV, 151, 22 dec. 
1898, p. 603—604. 

4 Idem, Spleen, Sămănătorul, II (1903), p. 281—282. 

i A, Preludii, ed. a II-a, București, Minerva, 1905, 
p. — A . 
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A 3 care se văd 

Pen Serii > Pulderea pămîntului. zis 
sei" da, orma poeziei lor devi 

Î, Buroasă şi grea de înțeles pînă la dei a 


Simboliștii i 
iștii tind a î i 
Și ae ina eeptieas „apropia arta poeziei de a muzicii 
Red, cin te ia decît simţăminte 
i să se ă i i 
e ma , contopească cu muzica.«: 
justificarea exp Îulin, e tele 
sti: rimării în poezie ieţii noi, i 
i ielizate î i a vieţii noi, indus- 
» a orașului modern, adică i 
ȘI dică a mediului î 
care proletarul îș ă conştii A ue 
i formează conştiinţa d ă, și 
ca tar „o: € e clasă, şi pe 
iza Boc Simboliști, trecuți pe la socialişti, ice fă 
ci neori să-l cînte. Se admite deci exteriorizarea 
ag a unui „suflet nou“: 
Ema suflet crescut în preajma mașinilor industriale, 
ta cai coloanele de fum ale fabricilor, plămă- 
n căderea de ciocane a uzinelor, călit în flacăra 


de iad a cuptoarelor din care țișneşte civilizaţia vea- . 


cului nostru“2. 


tar ei prime sugestii ştiinţifice, intrate în eclipsă 
i românească după întîiul război mondial 
vor fi continuate, cu adevărat, dar la un alt nivel, 
de-abia de critica românească actuală, în plin: proces 
de valorificare a tradiţiilor noastre literare. Este ade- 
vărat că începuturile criticii științifice socialiste 
aflate într-o fază embrionară, n-au rezolvat toate 
problemele și propriu-zis nici n-au dat o analiză de 
oarecare amploare (tematică sau estetică) a poeziei 
simboliste. Dar ele au pus o problemă și au iniţiat o 
discuţie. Au identificat originile şi psihologia de 

1 m. Străjan, Simbolismul, Ramuri, VII, 15 noiembrie — 
1 decembrie 1911, p. 532. 

2 D. "Tomescu, Poezia orașelor, Ramuri, IX, 1 mai 1914, 
p. 147. 
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E 
| 
i 


* 


'rări specifice ideo 


derniste în genere. 
al. l-au semna- 
ins deci întru 


PE : ; mio 
să a poeziei simboliste şi 
sa definit în esenţă universul mor 
lat, din timp. primejdiile. Au întreprins 

totul o utilă desţelenire a terenului. 


2, DETRACTORI 


Primele teoretizări simboliste, formulate cele mal 


adesea în stil destul de ponderat (la Ovid e setate 
decenţa și solemnitatea sînt deosebite), n-ar fi s d 
reacţiunile care le-au urmat dacă anumite împre) 
logiei politice şi atmosferei literare 
românești, îndeosebi si-a 7 a n-ar fi încălzit 

iritele pînă la incandescenţă. A 
iad de la suprafaţă în adîncime, existau toate 
motivele obiective şi subiective ca poezia „simbo- 
listă“, „nouă“, „decaden ă“ (pentru adversariy nu, 
există nici o deosebire) să stirnească cea mail VIE 
repulsie şi să fie negată cu o violenţă! rar întilnită 
în istoria literaturii noastre. Eu 

Desigur, au mai existat în trecut intensități şi des- 
făşurări polemice de mare amploare. Critica ilumi- 
niștilor şi a democraţilor-revoluţionari făcută feuda- 
lismului, critica Junimii împotriva tradiţiilor politice 
pașoptiste reprezentau mişcări de opinie care n-au - 
ocolit pamfletul, dar o anumită gravitate şi sobri- 
etate de expresie n-a fost niciodată părăsită. 

În cazul atacurilor antisimboliste este însă vorba 
de altceva. Într-o atmosferă de scandal şi frondă, 
detractorii noului curent se dovedesc plini de dispreţ 
și invectivă, de dezgust şi intoleranţă, pornită pe . 
ridiculizare şi desființare totală, într-un stil bru- 
tal şi categoric, din care cu greutate s-ar putea găsi 
specimene riguros echivalente în epoca anterioară. 
Agitaţia se consumă, desigur, pe spaţii restrînse, în 
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Fără îndoi 
Aonski şi g 
Ciană, apoi 


ală, antipatia care încon 
ta FĂ câ S 
i pul său, într-o perioadă încă emines- 
manu ă Da a (pinătariziă, trecea în bună parte și 
pronaai ar ară E, ia aceşti poeţi încep să le 
j . simboliste, înglobate re î 
Ș. 4 ede . % 
a ae E aaatală şi nedifer ia es 
ul să eneficiau de proasta reputaţie care înconjura 
al aie SU, pe orice adept al poeziei „noi“, „m0- 
atac a înțelege că această poezie era respinsă 
Saga ri orice analiză” și teoretizare, căci. asupra 
n răs îngea întreaga incapacitate filistină de re- 
î Bit ea epocii şi mai ales o anumită reacțiune ideo- 
„Jogică, naționalistă, net conturată, fenomen determi- 


jura pe Mace- 


nant între toate. Dar este un fapt că și boema „maes- - 


trului“ Macedonski şi a discipolilor . săi, estetismele 


şi gesturile de stridență ale cenaclului produceau - 


iritare, sarcasme, ironii, într-un mediu fie mic-bur- 
ghez, fie de mentalitate rurală, fie de intelectualitate 
proletară, socialistă. Această ostilitate antiboemă 
fuzionează şi dă o coloratură afectivă întregii osti- 
lităţi a epocii. k 

Între grupările antisimboliste trebuie făcută însă 
o distincţie. Dacă socialiştii vor critica „poezia nouă“, 
ei o vor face în mod analiţic şi cu seriozitate, cerce- 
tările lor reprezentînd, după cum s-a putut vedea, 
cea dintii încercare de critică ştiinţifică a curentului 
simbolist. Observațiile socialiștilor, pe linia. progre- 
sistă, ascendentă, a culturii române, sînt în genere 
sobre şi ele aduc o contribuţie reală la elucidarea 
problemei prin sforțarea de a demonstra originile 


122 5 


ențiată a „decadentismu- . 


EI 
' 


: i îi di p itate so-— 
iective ale curentului, adevărata ilo grei Eveni- 
oa morala Fesoinierea iu Cca mouă nu 
ci : ; ă și știință, i 

„1 literar, Lăteratură Și ŞIUNI cstițioasă, ci 
irma natură temperamentală, pupe 7 tu) 
pi logică, fapt care fidică în mod sensi 
discuţiei. 


ificativă, de elucidat la fel, Or 


sai e : esc,. 
gis, la particularizarea simbolismului seriei ta 


: i i care porneşte chiar 
zi Elgi n gi ma seal promotorul 
Seti simboliste (Macedonski) să denunțe (el, cel luă 
13i) riscurile căderii în imitație și extravaganță, era 
malind cu perspicacitate unele din, viciile istenţă. 
simbolismului într-un „modernism fără consis 7 
EI va critica metoda preluării formale, oi ai tii 
lipsite de maturitate, a principiilor noii teorii a poe 
ziei, tendinţă lovită prin definiţie de caducitate. 3 
priveşte interpretarea simbolismului ca o gta? e 
tip „decadent“ (și unii dintre discipolii săi vor cădea 
în această eroare), ea va cunoaște tot în Macedonski 
și în alţi adepţi ai poeziei noi o. împotrivire serioasă 
si constantă. | . 

” Dar această discuţie se ducea, cu probitate, în câm- 
pul specific al poeziei, aşa cum începuturile criticii 
ştiinţifice, socialiste, se preocupau, în mod explicit 
şi sistematic, de conţinutul și psihologia de clasă a 
noului curent. Şi într-un caz, şi în altul, opoziția la 
simbolism, sau la denaturările sale, avea un punct 
de plecare obiectiv, principial, exprimat fără violenţe. 

Cu totul alta era mentalitatea celorlalți detractori, 
grup dominant prin număr şi pasiune, de compo- 
nenţă fie mic-burgheză, fie de tip rural, insuficient 
sau de loc adaptat vieţii de oraş. Pe aceştia îi irita 
în mod organic-tot ce era sau numai li se părea 
„decadent“: poze şi modă, originalitate de suprafaţă 
(sau reală), exotism ieftin şi factice, psihologie tur- 
bure, afectată sau autentică, inovațiile formale, te- 
mele și limbajul poetic neobișnuit, orice. Despre o 

1 Adrian Marino, Ale a 
şi inovaţie, Steaua, E ariei Meteo ile + au iau za 
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ului, în ni ideologi 

: ci gic al 

epoca respectivă. un caz total reacționar pentru 
Cel care q 


de sta simbolismului, î î 
S si dea UCR critică de pură invectivă. Erori 
logis: pia ȘI impulsivă, decît mărturisiţ ideo- 


are Baudelaire este 


i Ed 

iai ae dar ie celor mai nebune închipuiri“2 
) e răului, inspiratoare și ] i Î 
ru „ge le - pir e și la noi de.,li- 
ia ie aul Ea este scrisă de „efebi plămădiţi 
V » ind o adevărată „deșănţare“, „șarlatanie“ 
»9 impleticire de biete limbi peltice. rămz pa 
< „biete limbi peltice, rămase în prun- 

cle, cu boala copiilor cu tot“ 
li m pe de Bucureşti-cafenea, de București-lu- 
P si . Cum dar „să ne închinăm celor mai bles- 
pare SE pucaa ale rep pa Apusului, cum este posibil 
am «în vint» după toate insanitățil izien: 
de astăzi?“4 da ie 


„poet al decăderii“ 


. Repulsia, după cum se vede, este de ordinul pre- 
judecăților morale, în care atitudine se. descifrează 
ușor ostilitatea sămănătoristă faţă de mediul urban 
pretins cuib al corupţiei, al decadenţei, al influen- 
țelor cosmopolite, dizolvante. De la aceste impresii 


1 N. Iorga, Decadenţă, Lupta, nr. 1227, 1890; Un nou fel 
de șarlatanism, Timpul, nr. 101, 1893. 

2 ldem, Floarea darurilor, 11 iunie 1907, 12 august 1907. 

3 Cf. E. Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane, 
1, Evoluţia ideologiei literare, Bucureşti, Ancora, 1926, p. 156, 

4 N. Iorga, O luptă literară, II, Văleni, 1916, p. 14, 175— 
176, Înriuriri apusene, Neamul românesc literar, V, 5, 12 
februarie 1912. 
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» »O.literatură de: Bucu- . 


oricine iii Și aa da 


utin amabile, N. orga nu se va ab ep 
iritabili la simbolism va iac : 3 
i iri pm ati cămă ătorişti de extracţie rurală. 
ubliciștii și poeții sem ul“ simboliștilor într-o 
ă i formalismul“ simboli$ 
Viahută Ie erdul, citată ios de presăt, la fel 
“4 Slăvit e versul, citată elogios : 

let în Poetul de la Birlad? etc. Cînd arie 
pri că un profesor de Universitate a vorbit Pl = 
pă studenților săi, un an de zile, ca dl. Piaget 
despre poetii decadenţi ai Franciei, spre care ar V! 


să se îndrepte talentele noastre“2, enervarea sa nu: 


mai are margini. „Pretenţiile literare ale lui Su 
Densusianu“, „care vrea“ să ne închinăm „celor Ș 
plestemate mode ale esteţilor Apuseni „ îi par ez- 
gustătoaref. Indignarea se aprinde și mai "care, in 
1912, în plină perioadă de succes simbolist: : 

„Așa-zisul simbolism? S-a prostit naţia „aceasta 
într-atât, încît nu mai poate ride de deşănţările min- 
ților pe dos sau ale diabolicilor şarlatani? d 

Aşa-zisul simbolism, întrucît nu e, cu ştiinţă, o 
farsă, o înșelare. ori un mijloc de parvenire literară. 
nu e decît o farsă!“5 | 

“În 1920, simbolismul era în Franţa o fază de mult 
depășită. Poeţii simbolişti erau acum la Academie. 
La Sorbona se treceau teze de doctorat despre acest 
curent, dar N. Iorga rămînea ireductibil în fixațiu- 
nile sale. El declară că nu pricepe nimic din „biza- 
reriile“ lui Stephane Mallarme şi pur şi simplu re- 
fuză să accepte ideea că simbolismului „critica de 
catedră e în stare a-i acorda astăzi în Istoria litera- 
turii naţionale un adevărat volum“. : 
d piei Simbolismul, Ramuri, VII, 15 noiembrie 
„28: „Cotbuz 2 PIE literatură şi limbă, Bucureşti, 
. AN. Iorga, Cronică, Sămănătorul, IV, 30, 24 iulie 1905, 

4 Idem, O luptă literară, II, Văleni, 1916, p. 14. 

5V. Iamandi-Adrian, Poporanismul literar al «Vieţii- ro- 
mâmești», laşi, 1913 (Un cuvînt pentru această carte, Curente 
adevărate şi false curente). 

ÎN, Iorga, Istoria literaturilor romanice în dezvoltarea 
şi legăturile lor, Bucureşti, P. Suru, 1920, TII, p. 393. 
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e de caracter ale simboligtia 
n bună rte 


îi face să treacă prin diferite crize de 


megalomanie şi 
lucite epitete. Unul se numește rege, altul leu, at 
treilea încarnaţiunea lui Dante.“ i 

Specialitatea lui Chendi pare să fie evidenţierea. 
contrastelor psihologiei simboliștilor, în scopul de- 
monstrării incoerenţei, a ilustrării fondului lor anor- 
mal — acuzaţia de patologie apare acum cu tărie — 
premise ale unei ridiculizări eficace; 


1 Ilarie Chendi, Preludii, ed. a II-a, București, Minerva, 
1905, p.157—158. “ ; 


126 


să-şi atribuie ei înşişi cele maj stră-' 


„Aceeaşi scriitori slăvesc moartea (iadul, Satana, 
etc.) şi în acelaşi timp se înlănţuiesc de viață cu 
toată puterea, cum se închină iubirii eterice şi totuşi 
pidică la apogeu principiul dragostei: senzuale, pînă: 
la lascivitate — două contraste așa-zicînd fiziologice; 
pe care le găsim aproape la fiecare dintre ei -. 

Analiza nefiind de loc binevoitoare, de pur con- 
ţinut moral, nici nu poate fi de mirare că ceea ce 
va fi pus permanent sub acuzaţie este în special fon- 
dul psihologic al acestei poezii, în care se descoperă: 
numai defecte grave: „lipsă de voinţă și de energie“, 
intatuare enormă, pretenţii irealizabile, dualităţi ire-— 
ductibile: | i 

„„Din faptele şi scrierile lor lipsește armonia nece- 
sară între rațiune și simţire, între datorie şi pornire: 
sufletească“2. | 

Dar mai presus de toate se ridică impresia de 
maladiv, de lipsă de vitalitate, de contemplativitate 
'extatică, halucinantă, specifică tipului poetic deca- 
dent: : 

„De-o înfăţişare aristocrată, de un senzualism bol 
nav, dar fără nici o putere de viaţă. Le lipseşte sucul 


„cu sînge, precum îi lipseşte crizantemei palide şi 


«isterice» mirosul florilor de primăvară.“3 

Se înţelege că privită printr-o astfel de optică, nu 
lipsită de argumentele sale, unele chiar solide, poezia. 
simbolistă se va bucura de puţină înţelegere şi răb-— 
dare analitică. Teoria simbolistă este lichidată în cî- 

„teva fraze, iar lectura producţiei propriu-zise duce: 
la generalizări de o mare simplificare a probleme- 
lor, după dualitatea fond-formă: 

„Materia îmbrăţişată de simboliștii noştri e cît se 
poate de vastă, începînd cu lumea transcendentă a 
sublimului, cu misterele simbolice ale naturii, pînă 
la «poezia» localurilor de prostituție. Pretutindeni 
muzică şi ritm, culori şi tonuri, în toate scările Cro-. 
matice, şi un parfum ce se volatilizează repede după. 
citirea poeziei.“ 

1 Ilarie Chenăi, op. cit., p. 101. 

2 Ibidem, p. 102. : i 

3 Idem, Fragmente, București, Minerva, 1905, p. 90. E 
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î »Forma e 


aii d pai caracteristic 


caini Adjec- 
A or mai reusi 
aectat şi dau autorilor o șite 
e spectatori di- 
ZA m ȘI nu-i apre- 
a ; . 
doză Tndinţele simbolismului . spre 
ţea textelor, te Je Cultul pentru eleganța şi noble- 
Îi sp goale, „muzicalitatea ver lui liber“ 
»Pizareriile reci si 4 act sului liber 
familie întreagă de ameclate“, pe care le găsim „la o 
Chendi pu de coarde cristaline de la noi“ Ilarie 
Ta : s A E 
la capăt. mine profund sceptic şi refractar pînă 
Foarte cate 
hea inovaţii] 
„Ceea ce 
zvircoliri est 
teorii 


»exotism“, 


goric este criticul nostru Şi în chestiu- 
or simboliste în care el nu crede: 

mi se pare complet ridicol în aceste 
e ideea şi prezumțiunea că un pumn de 
moderniste, adaptate și rostite papagaliceşte, 


ar putea schimba dezvoltarea firească .a literaturii 
noastre. Dar să-l lăsăm să treacă...! Cuibăriri de - 


aceste parazitare își au.pururea efectul lor hazliu. 
Ele se descompun de la sine, ca un. corp găunos. Cei 
plecati în căutarea sublimului ating cu consecvență 
marginile ridicolului. Și aventura dlui Densusianu 
se încheie cu acelaşi efect de comedie.“3 

Această diatribă arată cu precizie .limitele unor 
astfel de atacuri, care proclamă infailibil „falimen- 
tul literar“ al teoreticianului simbolismului, nu fără 
o concesie importantă: „La Sămănătorul, dl. Iorga 
a făcut greşeli cu carul“. Cei ce l-au urmat „au dat 
în gropi, s-au pierdut în declamaţii“. Împotriva aces- 
tora: 


„Tot noi am dat strigătul de alarmă, arătînd că: 


excesul de zel patriotic şi frazeologia duc la ştir- 


1 arie Chendi, Preludii, p. 102. . , 
2 Idem, Schițe de critică literară, Bucureşti, Cultura na- 


i 1ă, 1924, p. 144, 150. : 
e la Das de seamă, Luceafărul, IX, 17, 1910, p. 411— 


418. 
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--ă a literaturii; 
tetică a literat”. 5. : 
-ecția însăşi ȘI 1 alvare 
t direcția tă drept $ ai a 


pirea es 


combătu literatura deca 


în continua 


. n : 
tri cu gesturi € împuţineze ȘI 


ă 1 
] lor să SE ă înceteze, 


criitorii n0$ z 
E: — loc ca număru 


insi. Şi î imate S 2 n 
iii Si entru extravaganţele TI cercul se lăr 
predilesţia piete care surprindere că 
vedem C Ă ai 

e. a vizirul Ervin“, Care aa 
p 


| a „bandei“ se afl e a 
ir că de bătaie Sia po 2 ŞI 
= dinşii într-o apela de grăi ia E gițele 
iraculoasă și adună ru! paie e 
E ra sue rahitice din alte taberi literare“, grupă 


x & ipărite în 1910, 
în care „nebunia e completă a ant be Vieţii 
cu prilejul apariției în voluza + 5%; 71. Chendi 
nouă“, opiniile integral negative le lac eee 
nu mai sînt citabile decît pentru ilus iraniene i 
rării extreme la care au ajuns ŞI au persis ru 
ideile adversarilor naționaliști ai acestui ge : ici 

„Răstoiţi-le munca şi vă convingeţi că, de cind 
există o literatură românească, ceva mai gol, mai 
sterp, mai fără inspiraţie firească ca vorbăriile arti» 
ficiale ale acestor mărunţişuri poetice nu s-a scris -. 

în rest, observaţiile criticului despre spiritul de 
imitație servilă la simboliştii români, în prelungirea 
lui Macedonski, și mai ales a simboliștilor francezi, 
poate oferi şi azi o bază de discuţie (în 1906, Ovid 
Densusianu era denunţat că „bate cîmpii Franţei 
într-un timp cînd mişcarea noastră literară este din- 
tre cele mai intensive“f. La fel şi obiecțiile despre 
excesele în parte formaliste ale simboliștilor români, 

1 Ilarie Chendi, «Falimentul literar» ai dl. Densusianu! 
Viața literară şi artistică, II, 24, 24 iunie 1907. Ă 


2 Idem, Literatura decadentă, Viaţa literară şi : 
I, 49, 16 decembrie 1907. i i şi artistică, 


Fi Ă A i PS 
iapa tt Viaţa literară şi artistică, I, 49, 16 decembrie 


4 Cronicar, Croni ității ; R ȘI 
teritorii i008! ca actualităţii, Viaţa literară, I, 10 sep- 
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Unu] 
Petică; ja N IE Unul în vi 


>» Imorali 


Astfel, 
bolismul româ 
de talente 
creatoare de 


cinovaţiilor formal 

. FR e 
manieră, de o Poezie fără 

pă x . î E şi 
fără „Necesitate“, Simplă școală. cu o serie pi 
nifestări artificiale“, im piara 


„proaspete programe din Franţa“, 
Pe această temă şi mai ales în jurul exerciţiilor 
formaliste, reale sa 


peste tot monedă, în special la Drum drept. Aici se 
condamnă sistematic „meşteşugita întrebuințare a 
cuvintelor“, „savanta arhitectură“ 

lorii mecanice a cuvintelor în vederea unor sonori= 
tăţi care să încînte auzul fără să miște sufletul“, con- 
cluzia fiind implacabilă: 


1 Ilarie Chendi, Schițe de critică literară, p. 135, 144, 149, 
156, 158. 
2 Drumul cel bun, Gândirea, III, 13, 1 mai 1921, p. 158. 


3 CS. Făgeţel, Deghizarea lipsei de talent, Ramuri, V 
(1910), p. 177—180. 


4 D. "Tomescu, Simbolismul, curent literar?, Ramuri, IX, 
„ 97—100. Ă i 
3 2 A Dibuirile simboliștilor noştri, Ramuri, IX, 1914, 
p. 121—123. 
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ptărea me-. 


u nu, ale simboliștilor, se bate. 


» „exploatarea va- . 


3 citi opia literară, e 
„E manieră, e şiretlic, e a a a poezie“t. 
potop de vorbe, e tot ce vreți ampanii, care cunoaşte 

Obiecţia de fond a acestei c Le însă alta. Ea se 
între 1910—i915 apogeul său, e i tinde să com- 
neniră di i ji ionaliste şi tin 
inspiră din consideraţii naţ, olitic, denunţat a 
promită simbolismul sub raport P tat ca un pro- 
fi rupt de 5 pg re ne a doll. Ar fi 

smopolit, plantă exo iei 
pi ia m Amt e care „nu acostează cană 
ieri“2, apatridă, înstrăinată de „sufletul reia ea şi 
scrisă de poeţi dezrădăcinaţi, care „au avut o i a 
au uitat-o; au avut un suflet al lor și l-au dat la. 

arte“. De aceea: i Met 

„Ne ridicăm împotriva tuturor producătorilor de 
«poezie nouă» care îşi închipuie că un scriitor poate 
nesocoti orice legătură cu societatea din care face 
parte. A nu avea o vatră, a nu te simţi lipit de un 
pămînt . “4, , i 

De s-ar dovedi integral întemeiată, acuzaţia ar fl, 
într-adevăr, gravă. Nici o literatură nu poate rupe 
legăturile cu societatea din care face parte, şi este 
de observat cum, sub presiunea epocii, în preziua 
intrării în război, ideologia dreptei începe să oscileze 
şi să adopte — demagogic — un limbaj social. „Pă- 
mînt“, „vatră“, „societate“ nu sînt nici pe departe 
noțiuni identice, dar toate. sînţ suprapuse acum în 


cu cea mai mare putere. 
Acest curent este denunţat chi 


cîtuși de puţin realitatea cl 


1D. 'Tomescu Sinceri î ; : iri 
drept, X. (1915), 'p. 3 mi ua în Poezia simbolistă, Drum - 
Ibidem, p. 124. 
3 Ibidem, p. 375. 
4 Ibidem, p. 264. 
5 Ibidem, p. 263. 
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Numai j 

. ideea 

In faptul „de Comunitaţe etnică 1 

0evi î Zu 

ala orașelor“. j cca ae ,simboliștii venă, limped 
S-ar cr e respinsă to A Oniza 

sat şi oraş, triliticA un antagonism e pu ca te- 

Ciale fiina i Ipiul diversionist ulos între 
invocat cu ţări st al a Oniei so 


e calități cu. a ca fiind x a 
atul; pei deosebite: Jos, calităţi rroma în cutii 
tîrg ăți superioare —_ adică orașul, aică 


iii, sămănătoriștii, tradiţionaliștii de orice 
“Vor, contesta întotdeauna realitatea și 
astfel de eri specific urbane, cînd vor nega ja 
principiu Se zie, nu vor îi consecvenți nici cu acest 
-IPLu, refuză poezia oraşului din perspectiva 
poeziei satului, sub pretext că una este artificială 
exterioară; cealaltă interioară, autentică: i 
„Poezia aceasta, răzimată pe cultul vieţii de oras, 
înlătură lirismul interior şi-l înlocuieşte cu un li 
rism exterior. E o poezie care cîntă diferitele as- 
pecte ale vieţii moderne, fără să exteriorizeze un 
suflet.“2 i : | 
Nu există pentru Drum drept nici un „suflet nou“, 
şi deci nici o poezie care s-o exprime. Totul nu 
este decît o „literatură voită“, elucubraţie â unor 
„suflete sterpe“, lipsite de „vibraţiile unei simţiri 
spontane.“3 Deci „aiurare simbolistă“ pe toată liniaf. 
În rest, aceleași acuzaţii de psihologie macabră, de 
„bizareria formei“ şi, mai ales, aceleași acuzaţii de 
imoralitate, care provin de la N. Iorga: 
„Decadenţii au o deosebită predilecție pentru tot 
ce se poate închipui mai scandalos, mai degradat, 
mai greţos şi mai înspăimîntător , 
1 D. Tomescu, Poezia orașelor, Ramuri, IX (1914), p. 145. 


2 Ibidem, p. 148. 

3 e Aia drept, IX, (1915), p. 124, Pa 
"E Făzeţel, Drum drept, X (915), p. 11, 508. ee 
5 M. Străjan, Simbolismul, Ramuri, VIII „p. 555. 


nvanţă, 
valoarea 
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. “<riali în limbaj, 

Cu un plus de violenţă şi de ed ris pie 
aceeași denigrare sistematică es ceafărul. Aci Ilarie 
Transilvania, îndeosebi la Luc idle sale cele mai 
Chendi a publicat multe din artico căitaticia de- 
ostile, aci apar articole cu titluri ca în tis Aral 
cadentă!, note ca Histeria d-lui Owidică2. ES m! i 
fireşte, de Ovid Densusianu, trâtat de ari el i 
nunţat că luptă „împotriva tendințelor naţio! el și 
a ardelenilor în literatură“3. În mediul speileudiae i 
versitar, Sextil Pușcariu folosise cam același stil Și 
aceleași argumentef. pa | 

Cind Acea de la București va deschide, în spa 
ancheta sa cu privire la „poezia nouă , sondaj 
opiniei literare, departe de a fi integral ostil aa 
bolismului (ne aflăm, de fapt, în faza sa de Aeaitae 
ascensiune), Luceafărul reacţionează vehement. E 
va arăta că simbolismul nu poate „să prindă , de- 
oarece îi lipseşte „strînsa legătură sufletească cu 
poporul în sînul căreia se iveşte“5. Ca atare, pre- 
tenţia de a iniţia un nou curent literar irită în cel 
mai înalt grad pe ideologii naţionalismului în lite- 
ratură6, unanimi a vedea în simbolism un adevărat 
atentat la integritatea, puritatea și moralitatea su- 
fletului „românesc“. i 

Este izbitor faptul că oficialitatea, Academia, re- 
vistele de mare tradiţie, precum Convorbirile lite- 
rare, vor nega simbolismul pe consideraţii identice. 
În aceste foruri își fac auzit cuvîntul exponenţii gravi 
şi solemni ai marii burghezii, scandalizată din prin- 
ua Sălbătăcia decadentă, Luceafărul, XII (1913), p. 762— 

1 Luceafărul, IX, 1910, p. 523—524. 


3 0. C. Tăslăoanu, Grupări literare, Luceafărul, X (1906), 
p. 44—46. ă 


î Sextil Puşcariu, Cinci ami de mișcare literară, (1902— 
1906), Bucureşti, 1909, p. 54—55. 


5 Tr. Dumitru-Şoimu, Cu prilejul unei anch te Li 
Luceaţărul, XI (1912), p. 435-437. chete literare, 


G Idem, Curente literare în Literatura română ă 
mână, Luceaţărul, 
SUI, 28, 1 sept. 1912; D. N. Ciotori, Creatori de erai lite- 
vare?, Luceafărul, XIII, 9, 1 mai 1913, p. 301—302. 
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morgă fiat) 3 Us, cu cea mai desăvirșită 
onul acestei atitudini, 


Sunase foarte limpede, 


nunţă în 

acer dat mau etică na e 
3 n 
pp oi a poeziilor lui O. Goga, ui fetale 
ara i lava unele mievrerii moderne“, cu 
Explicaţia pg ae pa gate 

Îi i eee CUZA prin aderenţa criticului la 
ci poeziei clasice este reală, dar nu suficientă. 
SI Pen e Cal, și social, şi prin formaţie cultu- 
rală, T. jorescu era un om „Pătrîn“, un integrat 
în clasa boierească, definitiv fixat în poziţiile sale 
ŞI, cu necesitate, un conservator în ideologie, în po- 
litică. Iar poezia modernă şi simbolistă, alimentată 
de entuziasme tinereşti, sugera prin toată fiinţa sa 
înnoirea, schimbarea, „revoluţia“. De aceea, nu nu- 
mai el, dar şi toate spiritele conservatoare o vor 
combate. Această magistratură va fi ţinută la Con- 
vorbiri în special de S. Mehedinţi, discipol maiores- 
cian şi director al publicaţiei, care face front comun 
cu cele mai agresive foi sămănătoristo-naţionaliste. 
Ceea ce se opune simbolismului inovator este con- 
formismul și tradiţia „bunului-gust“, a, „bunului- 


1 "Titu Maiorescu, Critice, JI], Bugureşti, Socec, 1928, p. 19, 


307. i 
2 E, Lovinescu, 0P- cit., 1, p. 15% 
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„firm i ui es- 
simţ, izbit Ia tot pasul de „intirmmitatea simţul ii 
ic“: : : muzică 
ia N le place în artă excepția, nu regula: ge ie 
i i i în culori neverosimil“, .*. 
cu disonanţe, pictură in C de imagini, cu- 
întorsături căutate și cu transpuneri iroasă; mirosul 
loarea trebuie să sune; sunetul să ml pă că vrea 
să dea imagini vizuale. În ei natură a iile sale 
să-și ridă de sine însăși, negindu-ii „Fe, ii pe pi 
legi. Le zarul, VEL es poala e dată 
tru sănătate..lata-l. le A 
“Citind poezie decadentă, S. Mehedinţi are masi ZA 
penibilă a pătrunderii în hrube şi peşteri P. 
tile dezgustătoare: 
E toc avă privelişte în lumea aceasta a eră 
zelii şi a întunericului! Peste tot cotloane şi b E 
negre, de care ațîrnă moi şi reci UriclOȘII şoareci c 
aripi: liliecii. lar pe jos, tîrîndu-se cu mișcări amor- 
tite: salamandre fără ochi, broaște călcînd deșălat, 
reptile și alte vietăţi dezgustătoare. A aaa 
Îţi vine să zici flori ale răului, flori pentru lilieci, 
broaşte, paianjeni, pricolici și alte pocitanii ale lu- 
mii subpămîntene.“2 i _ 
Avînd o astfel de repulsie, nici nu e de mirare câ 
pentru S. Mehedinţi „vegetaţia literară a tavernelor, 
a lupanarelor, a umbrei şi penumbrei în care răsar 
şi trăiesc criptogamele decadente“ are o „hotărită 
înrudire cu fauna şi vegetaţia degenerată a spelun- 
cilor“. „Toate acestea sînt un mucegai literar, o pro- 
ducţie perversă, care dă boala ca model pentru sănă- 
tate“. A 
Se înţelege că acuzaţia de imoralitate va domina 
întreaga diatribă, în care regăsim, în egală măsură, 
respingerea imitaţiei literare şi pe aceea a „imitaţiei 
decadente“. Oarecum mai reţinută, ea se va repeta 
şi în cadrul răspunsului dat anchetei Rampei3, cu 


1 Soveja, De la critică la harţă, Convorbiri literare, XLIII 
(1909), p. 195. 
: S. Mehedinţi, Răspuns unui decadent, Convorbiri lite- 
Pare, XLIII (1909), p. 450—451. 
M. Cruceanu, Convorbire cu S. Mehedinţi, Ram 
71, 15.1.1912. d ” iii 
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“într-o perioadă cînd 


Care o 


Cazie, u sa si 

iescu-Voj ți pa Junimist de ador. 
u pot su eri zii Seşte prilejul să AL, țiune; Al. Bră 
ceput,«i sastă mișcare. p Pee pia unul 
ai surprinză e la în- 
fire Eta. e în i e Sint atacurile lui Duil | 
ansată daca poziţie S viu Zam 

Deea decîţ aceea esteti 


1 „nerozii« 
3 „UCTOZzII e Pi 
grafice * pCopilării“ pretenţi 

C abs Pia 1 Pretenţioase 
nia bolnă, seu d : 


II cae sau 
ăvicioasă da î poriBinalitate căutată“ pir ă 
Ai i a de a ace nou“ Iată > oMa- 
» se cuvine să în iai 2, All de ces i 


simburile frumosului 


ă ă nu i 
R . clasic.“2 “n punile 
evendicarea de |] 


FA : e ip re esteticii clasice. 
O £ uncţia retrogradă i 
a O I i e a acestei con- 
ssd A d iei crt ce in ce mai evidentă, dă 
Ş istinctă poziţiei lui D. Z i 
E : z „ Zamfirescu 
p ate singurul care opune în mod deschis o anume! 
estetică, fie şi pe 


s rimată, noii teorii i i 
Tinta , orii estetice simbo- 


„Poeţii... decadenţi au omenirea între 
se ridică indignată contra pestilenţei pie e ca 

Orice lucrare de artă durabilă trebuie să fie mo- 
dernă prin sentiment, antică prin caracter si sobrie- 
tatea expresiei. Acestea nu sînt vorbe în vînt.“3 

Intră în această ostilitate, manifestată și la Acade- 
mie într-o comunicare despre „poezia nouă“4 (unde: 
se citează ca elucubraţii poeziile: După 13 ani de. 
I. Minulescu, Triptic madrigalesc de Luca I. Caragiale" 
şi Balada spînzuratului de Adrian Maniu), şi un con- 


1 M. Cruceanu, Convorbire cu 1. A. Brătescu-Voinești, 
Rampa, nr. 13, 18.1.1912. 

3 D.7., Literatura viitorului, Convorbiri literare, L, 1 ia- 
nuarie 1916, p. 14, 15. 

3 Idem, Umnor prieteni tineri, Convorbiri literare, L, 4 

ili „ 814. 
ape, Diiua cuvinte critice, Analele Academiei Ro- 
mâne, Mem. Secţia lit., s. IL, T, XXXVIII, Bucureşti, 1916, 
p. 370—383. 
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iritul conservator-reacționa” 


icitate 

; : ideii de clasicitâ! + 

ms: cînd se pune la adăpostul NE ceea de vârstă. 
atu 


î a 
tradiţie, invocă în mod necesar periei E ot în- 
sa Anii iri „experienţă, i SA Tea :si dă adeziunea la: 
DI tineretul de astăzi  1Și i 


um. >; a - e pare a câ 
ţelege „Cc "de poezie decadentă, Car i 
„O formă de p : 


de generaţie. Sp 


lumea îi apare sleită de sforţările predecesorilo Dată 
“ cimtiri prin aceleaşi cuvin 
de a spune aceleaşi simţiri prin ace cere. ji 
ă si ie; ilă sub diferite mo ; 

Această psihologie, ostilă sub diie! E alt ordin. 
ideea de noutate, inspiră reacţiuni jr fentatie, irită 
Inovația, cînd este făcută polemic, cu e Notorietatea 
prejudecățile, geloziile literare ascunse. pp e n 
subită stîrneşte invidii. Se produce, cu al pat e pet 
o mișcare în fond filistină, ostilă din ie a 2 pate 
pării, ieşirii din rutină, din clişeele iara = E 
apariţia originalității, micul-burghez, piere ma E ; 
nit, intră în panică. Devine agresiv, dur, intolerant şi 
mentalitatea aceasta inspiră în bună parte pe mai 

i ractorii simbolismului. 
i iert se constată îndeosebi în mediul de pro- 
vincie, unde simbolismul — în parte produs provin- 
cial el însuşi — a fost privit de mulţi cu oroare. 
Printre cele mai susţinute polemici antisimboliste 
(cum s-a văzut) a dus revista din Craiova Ramur?. 
Nici la Iaşi lucrurile nu stau mai bine. Un grup de 
tineri simbolişti, în frunte cu poetul I. M. Raşcu, 
scot aici, în 1911, o revistă Versuri, continuată sub 
titlul de Versuri și proză (1912—1914), la care cola- 
borează mai toate forţele simboliste, regăsite și la 
Flacăra: M. Cruceanu, Al. T. Stamatiad, E. Sperantia, 
G. Bacovia, Ion Minulescu, Claudia Millian, Adrian 
Maniu etc. Presa locală vorbeşte de „rătăciri mintale“, 
în timp ce G. Bogdan-Duică condamnă „atîta neru- 
şinare a neputincioşilor“. Adversarii fac să apară 


1 D. Z., Unor prieteni tineri, 


C A . FI : 
île 00 a, onvorbiri literare, L, 4 apri- 
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Sg ă la Şapiro 
par și ră ot fără talent, dar e cu Contra, y 


i 4 Uun-simţe 
ce de sinteză pi SiMț“i. 


lenea, anume. exer- 

A . „Mic, deși foarte pre- 

tenţios curent care e decadentismul românesc“, Î 
-aT zice deci că nu erorile estetice iritau pe cei 


i „pretenţiile“, infatua- 
rea, fronda noii școli literare. E e i 


succesul, 


, atunci cînd 
La unele 


pare monopolizat de alţii. 
iştii sînt primiţi, toleraţi; 
a lor, fie şi de cafenea, în- 
cepe să umbrească, ei sînt repudiaţi cu violenţă. Este 
hez literar, labil, inconsec- 
îndit în lumea presei şi a 


ada de ascensiune și de con- 
sacrare a simbolismului. 


O figură specifică de astfel de detractor, la început 
simpatizant, apoi furibund ostil, este aceea a lui 
“Caion, publicist invidios pe toate gloriile literare ale 

1 G. Călinescu, Material documentar, Studii şi cercetări 


de literatură şi folclor, X, 4, 1961, p. 145. 
2 Gheorghe Savul, op. cit., p. 18. 
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i Ti ( ni LA al lui Ca- 
iei pretinsului plagiat | 
i, autorii ss Zen revista sa Românul literar 
epocii! “3, dă adăpostire în revista să “De ciiiad și 
reBcolelor prosimbolite 2 si ani cări trece în Mil- 
jcolelor înd direcţia noii Mi$ alei let 
Ii, dar € j roduce o schimbare € 
le lui Di Dent aa denunțe „decadentis- 
pile ţotală. Caion începe să Minulescu. 
J«1, şi Vieaţa nouă să scrie depre il destre 
mu + cul mintal“, cam în acelaș al 
= pă 1 despre alţii5, producţiuni joase, integr 
Ta iva de specia pamfletului i aniezaă PR 
iai această stare de spirit se alimen ses sd Pater 
$ i iei noi două mom 
i parodia poeziei noi, cu 1 ra 
pai ler 1893 şi 1902, în jurul lui pc SA 
el 1907, inspirată de maniera Mae Pac pre: 
bi -atli antisimbolist sînt multiple și ip pe pt ta 
:03+ ar părea de paradoxal, multe paroc pna 
e m ie după cum vom vedea, de aa ta 
siși fie din motive personale, fie dintr-o lucidi ră 
pia pati a riscului căderii în manieră. Este, de 
altfel, şi latura care a fost cea mai speculată, prin 


reacțiune ostilă de gust literar, dar mai ales prin 


mișcarea dialectică, a unor conştiinţe iritate la ideea 
de noutate, atunci cînd ea le apare în forme stridente, 
exagerate, frizînd ridicolul. PE i 

În cazul lui I.L. Caragiale, pe lîngă repulsia orga- 
nică pentru tipul de poet Macedonski („Capul școa- 
lei simboliste“), a lucrat în special o astfel de optică, 
predispusă spontan spre ironie. Ea s-a produs în pagi- 
nile Moftului român (1893), printr-un val de „sonete 


coloriste“, „simboliste-orientale“, „apocaliptice-simbo- 


liste-profetiste“, „simbolist-decadente“, „triolete-sim- 
boliste“, „simbolist-instrumentaliste“, „simbolist-ma- 


1 Caion, Cîteva vorbe asupra decadentismului literar, Ro- 
mâmul literar, III (1905), p. 281—284. 

2 Idem, Noua stare sufletească a dl. O. Densusianu, Ibi- 
dem, IV, p. 60—62. . 

3 Idem, Ion Minulescu, sau nâ 


d „Ie măcul mintal, Românul lite- 
rar şi politic, VIII, 15, 28 februarie 1910. 
4 Idem, G. B 


acovia, Rodica, 1, 3, 2 martie 1910. 
5 Idem, Disci 


polii lui Petroff, Românul liter — 
1 februarie 1909, p. 28807077 Fe aie AR 
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ar $ = discuție valoarea S ciilor 
| iile au PU seen si poate dezlega problema Yi 


cabre“1 : ne sii. în FLOGT i 
Mecaniunele distractive, aţ speci“ or Litic ascăi, unde apar Ş 
ecanică, adevărată industri A de o vervă cam | D» re - în Viaţa român tatea şi gravita 
„ le de redactia. 3 si chlâ de intensi EA i 

Se răsucesc si acţie: cl? ȘI Dar faţă de înțepături 

ui în ; y Fa -uioe5 etc. : ceste in 

paiapeteasma tre .j mai Ito, pilagirii, | notite iei ideologiei iri: ae euita u pâro- 

n | ă E a0Tu dans i y s . ume , * . — 1 

oc de Toţ, Nimica!... Ei, bravo Lai ia E | +ea i sînt efectiv simple & imbolismului şi fi 

Li .. PI Ş PER | 


Uneori spiritul este de 


îndoielni : con- 
Din carnetul unui poet rail d îndoielnice, precum; reşte ai he "lui curent poetic, atît de supus 
O, rimă, Muza mea! A im | e sd 
î. pentru-o rimă nd ăi a pei ” analiză a simbolismului ee DA tiraj A 
Zu o na n | i sr dialectică a istoriei Ileratta, piete A dualității 
a! - | ziu : Jorarea unei la , 
limitat numai la eXP intovărășeşte simbolismul TO- 
„Reţetă — oricum — de succes, Caragiale a folo afirmaţie-negaţie, pe sale de dezvoltare. După cum 
sit-o Ulterior şi la Universul (1909), în poeme fă mânesc în toate î ifică, dusă în două direcţii, nu 
proză „Simbolistă-mistică, enigmatico-chintesentistă“,  - aceeași analiză ştiinţisie "diferențiat, nici totalitatea 
în stilul lui „Pontitex Maximus Mauritius Maeter_ poate prelua în bloc, necirer e «e nasiuni, de 
linkus“3, făcînd o adevărată şcoală. În Moș Teacă acuzațiilor trecute în revistă, pline RE e 
(1895—1901), pe urmele lui Caragiale, Anton Bacal- exagerări şi de erori serioase. 9 pie a mă 
başa și alţii au cultivat pînă la saţietate genul, deve- tudine critică egală trebuie păstrată şi aţ de AP da 
nit tradiţional în revistele umoristice de la începutul - geții simbolismului, la fel de puţin obiectivi ŞI 
veacului. În Belgia Orientului (13 sept. 1907), Victor controlaţi în entuziasmul lor. Orientindu-ne în am- 
Eftimiu deschide cu succes seria parodiilor minules- bele direcţii, vom vedea mai limpede atit limitele so- 
ciene, cu Romanţa celor trei sarmale, continuată şi luţiilor contemporane care s-au dat întregii probleme, 
la Ramuri (Trec decadenţii): cît mai ales necesitatea de a o relua în discuţie, pe 
Trec decadenţii... noi baze. 


Scribii jalnici fițuicelor făr-de lectori, 


1 Mărgăritare simboliste, Românul literar şi politic, VIII, 
1, 20 dec. 1908; Ali-Baba, Solilocul lui N. Davidescu, Solilo- 
cul lui Ion Minulescu, Ibidem, 3—4, 5—6, 1909. 

2 Spiru Luca, Prolog (în versuri) „Poeţilor simboliști, de- 
cadenți“, Floarea albastră, I, 1, 15 mai 1912; Caragiale și 
arta decadentă, Ibidem, 1, 2, 15 iunie 1912. 


Trec disperaţii purtind facle prin întuneric şi pustiu, 
Cintînd prohodic şi macabru_ 
Romanţe pentru mai tîrziu! 


17, L. Caragiale, Opere, ed. Al. Rosetti, Șerban Ciocu- 3 Proletar, Poem decadent, Facla, III, 45, 10 noiembrie 
lescu, Liviu Călin, Bucureşti, E.P.L., vol. 3, 1962, p. 450— 1912. 
485. 3 


j 4 M. Piscobomba, Armonii vesperale; Enigma cărţi - 
2 Ibidem, p. 413—415. 4 J U P ; g rților în 


chise, Viaţa românească, XXIV, anul VII, 1912 
| Ă p. 463—4, 
3 7. I.. Caragiale, Opere, IV, ed. Şerban Cioculescu, Bucu- 5 G. Topîrceanu, Pe un volum, d i d 
„d 1 Erzeie, pe u, e Eminescu (Însemnări 


; ; inedite şi alte digresări cu privi 
4 Chesefe și Nepeve, Trec decadenţii, Ramuri, IV, 1—1% Idem, VII, vol. cj VII. p. 8 piure la arta nouă indigenă), 
august 1909, p. 667—611. sI XX 3 


140 141 


La 
trina ui de injurii «i 
Heer Şi apologeții Ş „ACuzaţii al d 
: citi 
ași Vigoar 1 simbo ă detractori 
se Polarizas e, semn E ten î ui reacțio or, 00- 
ări! ve Pe extre lea ideolog oNează cu 
poeţii ce Încep să se gaj intensitate epafi Porcii 
neţ ie modernist delimiteze ce dia Ce 
eri acum itate «i 
Creatori 1 toa Spa amără . 
endin ilor Topriu-ziși luptăţile fo dei “eiunile 
„TIță comună, de e este vorb aj În cazul 
a de ine limrezi Tegrupare pe afinită de 
Vor Veni de-tul de ai de Programe Dap: decit pe 
Apt 1 
gi a aproape de la începuţ pledoariile Prosinipsatea 
apta, într-un ansamblu aa ora şi p A 
1 


e de o penetraţie re- 


ă, şi dacă disputa nu s-ar fi mutat pe tere- 


nul rigid al ideilor, este sigur că, în mod tacit, sim- 
bolismul ar fi cîştigat și mai multe poziţii. Constatarea 
aruncă o lumină nouă asupra întregii confruntări 
între sămănătorism și simbolism, curent care, înainte 
de a se apăra pe faţă şi teoretic, se infiltrase insidios, 
într-o serie de citadele principial ostile. Acestea vor 
combate frenetic simbolismul, decadentismul în ge- 
nere, dar — paradox total! — fără să-l expulzeze 
practic din incintă, 
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i il în această pledoarie discretă, 
care Egan | avenatal secolului D. Arighel. 
DE Ea zi dea traduceri din simboliști, din Ver- 
î. la Pagini literare (I, 3, 1899), din mape 

Convorbiri literare (1901—1903), îndeletnicire 
is i t. O. Iosif. În colaborare, Anghel 
ce ae în ; din Paul 
şi Iosif fac să apară un volum de DURI E, see 
Verlaine (Bucureşti, „Minerva, 1903), pop i , 
primii, opera poetului francez, cultivat de altfel și 
în cercul lui Macedonski. Traducerile lui M. Deme- 
triad sînt totuşi posterioare descoperirii lui Verlaine 
de către D. Anghel. 

Intrat în redacția Sămănătorului, poetul aduce 
în plină fobie antimodernistă aceeași orientare. Cup- 
lul Anghel-Iosif va da şi aici versiuni din Verlaine 
(1903), Anghel singur din Camille Mauclair (1903), 
apoi din nou în colaborare, de astă dată cu Ion Mi- 
nulescu, din Henri de Regnier (15 aprilie 1907). Cînd 
intolerantul Ion Scurtu, criticul revistei, ar fi aflat 
de adevărata identitate a traducătorilor, acesta ar fi 
făcut o criză de... „epilepsie“i. Probabil anecdotă, 
căci Ion Minulescu va fi totuşi publicat de Sămănă- 
torul în 1907 (Celei care trece, Romanța celor trei 
galere, Romanţa zilelor de îeri), iar Henri de R6g- 
nier va fi tradus, tot în acest an, nu o dată, de 
Elena Farago, de M. Paleologu. Breşa deci se lărgeşte, 
şi D. Anghel va introduce în ea și pe Charles Gue- 
rin (1 ianuarie 1907). De altfel, un anume V. Jero- 
nim dăduse o traducere din F. Jammes (Ursita) încă 
din 1903. Este surprinzător să constaţi o astfel de 
asiduitate tocmai în paginile Sămănătorului, dar tre- 
buie observat că această orientare se produsese nu- 
mai după plecarea lui N. Iorga. 

Nu alta era situaţia la Viaţa literară şi artistică 
(1906—1907), unde trona acerbul Ilarie Chendi. Şi 
aici, tot sub pseudonim (D. Gh. Sutzu), aceeaşi activă 
echipă Anghel-Minulescu publică versuri din Char- 
les Guerin, Samain, Henri de Regnier. Multe din 


1! Ion Minulescu, Nu sînt ce par a fi, 


Revista Fundaţii 
VIII, 10, 1941, p. 69. aţiilor, 
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i Ocmaj A 
escu, și totuşi MPolismului. să din ad- 
+ de la Paris e; 4? acestea sînţ ş 
Prezintă E > ȘI încă fă apte] 
titlul ca Viaţa literară „ră priz 


îi om aaa Manuscri 

N 2 » Și Mistiţi IS de ] 
„est întîlnesc cu Cheşiicarea are 

alte traduceri? __ ş 


» Numai aşa să : 
pe toate.“ Scril. de-acu 


mai not 
ciile unuia di 
dint critici, situaţie 
, Căci în 
(I, 15, 1906 A 


i țeniile şi contradicţiile acestei e ci de 
interferenţe! Floarea darurilor, prin N. fete anmnraaă 
anatema impotriva lui Baudelaire şi totuşi tolerează... 
Litaniile Satanei (17 noiembrie 1907), gest în care 


recidivează. Românul literar și politic, atît de ostil 


simbolismului român, face totuşi loc necrologului lui 
J. Moreas, din care dă şi traduceri (2 aprilie 1910). 
La foarte reticenta Nouă revistă română, C. Beldie 
strecoară Plînset de toamnă, o poemă în proză de 
Mallarme (30 august 1909). Întransigentul Drum 
1 Valer Donea, De vorbă cu Ion Minulescu, Adevărul li- 
terar şi artistic, 4 aprilie 1937. 


2 A.MP., În jurul lui Paul Verlaine, Viaţa literară, |, 31, 
20 iulie 1906. 
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stemat, 

2 Pi unui poet ble 
drept (1914) acceptă Mormântul găi E 
de Baudelaire etc. etc. lic. pe tâcute, pa rtida începe 

Aproape cîștigată practic, pe +.“ i iar în aceast 

le ă bil şi teoretic, C i miti: 
fie jucată favorabil $ “mă campanie s 
ul i tizantă. În plină a ale 
zonă de loc simpa A E de neutr alitate 
nătoristă, chiar şi declaraţiile d înţelegere pentru 
capia fevista dnată ir rhetare € Jidarizare cu ata- 
seria Bengal A 0 -R pîndu-se de N. Iorga; 
curile care o neagă de plano. HUp Se ră (1 ianua- 
i Jon Gorun scot Viața literara t.. 2 
G. Coşbuc şi i 4 oricărui ex clu 
rie 1906), al cărei program se refuz â Orului, Pe ace- 
sivism, rlatiiai raci 08 ara id cc (Destuşire, 
i poziţie se situeaz 4 4 se 
6 iulie 1908). Un lung studiu despre ce gem ri ari 
trescu, publicat în Viaţa literară, elogiaz ? e spa 
rafinat“, capabil Me E pac eri ae pi mini 
ie vagă“, de „delicateţă în ăi. Si 
rea stia acosiiai, așa cum va fi elogiat oa apolo- 
geții săi, căruia doar nu i se spune pe nume A dei și 

Cînd conştiinţa de sine se va cristaliza R, id Aa 
legături precise, purtătorii de cuvînt ai noului E 
rent se vor face auziţi sub toate formele. La început, 
în zona mai obscură a cafenelei literare, apoi in re- 
dacţii, curînd şi în publicaţii proprii, în conferinţe, 
acoperind o zonă destul de largă de publicitate. O 
primă regrupare şi delimitare netă de poziţii se pro- 
duce în 1907—1908 pe băncile cafenelei Kiibler. 
Aici — își amintește Ion Minulescu: 

„Boemii erau împărţiţi în două tabere, gata de luptă 
în fiecare oră, fie ziuă, fie noapte. Unii erau aşa-zișii 
«Tradiţionaliști», iar alţii așa-zișii «Modernişti»“2. 

Aceștia din urmă se string mai puţin la Viaţa 
nouă, cu o atmosferă de redacţie prea sobrăă, cît 
mai ales în efemere reviste — care nu-și spun to- 
tuşi „simboliste“ — ca: Revista celorlalţi, În grădina 
Hesperidelor, Farul, produsele vitalităţii simboliste 

1 Barbu Constantinescu, Opera literară a lui Traian De- 
metrescu, Viaţa literară, 1, 25—28, 18 iunie — 9 iulie 1906. 

3 Ion Minulescu, op. cit., p. 63. 


3 M. Cruceanu, Amintiri despre Ovid Densusianu şi „Vi 
nouă», Jurnalul literar, I, 2, 2 ianuarie 1939. celica 
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. » Simboli : 
de abia atunci cînd Ceuta tc însă 


autorul Romanţelor, şi 
Ă e consacraref. Simbolistii 
at Ă Co: . Simboliștii 
acaţi se lansează în polemici, se apără pe cita 
1 
lista io Tbeeanu, Conferenţele <Vieţ 
ză ră nd rca e aa „ Conferenţele <Vieţei 
rie, 1924. iile. 
N. Davidescu Mărturisiri Liter i ii 
IX, 10,1 octombrie 1942; M. Cru set] ei nice ir 
terar, și a A ial A ceanu, op. cit., Jurnalul li= 
. Minulescu Romanţe pentru mai tirziu, B . 
cec, „Biblioteca românească“, 1909. ii is oda 
4p, Aderca, De vorbă cu 1. Minulescu, Mișcarea literară, 
II, 11, 24 ianuarie 1925; 1. L, Caragiale, Scrisori și acte, ed. 
Şerban Cioculescu, Bucureşti, E.P.L., 1963, p. 48. 


> D, Karnabatt, Mişcarea poetică, Revista idealistă, IX, 1 
1911, p. 50—51. 
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n idealistă, î 
Revista îdealistc ise. A 
ție de publicitate in C. la Flacăra, in 


pot (o se 
ită agita j > 
numi VE trunderea noilor poe dece: vi poe 


cheta lui n E apei ate vorbi 

uiași PS ioasă a 

ij e ia “ta consideraţie seri i pă- 

e o luari 0, Iuri Minulescu sef că 
A : tient de faptu 

Este o dată de 

tată de con- 


1912, și prin an 
zia nouă“, din 
cu irela d EA 
imbolismulul. ' 
cita Romanțele . . . poetul era creea 
ele au fost scrise pentru mat aa 
naștere a simbolismului române: | 
tenportni si de sur Bal e calcai i tolerantă, unde 

În revista lui C. Banu, eclectic Sei iradiționaliști, 
scriitorilor nu li se cerea „să fie i cicuuăl. 8 talent?, 
nici poporaniști, nici simbolişti A ră im moeziei, îi 
simboliștii ocupă aproape întreg s EL 'T. Sta- 
tre 1912—1913 apar aici: Ion Minulescu, i 2 
sh i Emil Isac, D. Kar 

atiad, N. Davidescu, G. Bacovia, Isac, 
ei rr Mihail Săulescu, 
nabatt, B. Nemţeanu, D. Iacobescu, i l 
Leon Feraru, Ion Pillat, D. Anghel. Revista se ocupă 
de M. Maeterlinck, de Henri de Regnier, de futurişti, 
fotografia lui Ion Minulescu se dă pe prima pagină, 
apar despre el chiar medalioane? etc. 

Și mai importantă se dovedeşte a fi ancheta Ram- 
pei. Era ocazia mult așteptată de simboliști ca ei să 
fie puşi (şi să se simtă efectiv) pe plan de egalitate 
cu cele mai mari personalităţi culturale ale epocii. 
Şi ei folosesc prilejul să-şi afirme principiile, să-$ 
inventarieze forţele, să încheie de pe acum bilan- 
țuri, bineînţeles superlative, să-și mărturisească des- 

1 Un publicist francez stabilit la noi, suficient de impar- 
țial, Marc A. Jean-Jaquet (Contribution ă Phistoire de la 


langue, de la presse et des lettres francaise 
La Roumanie, 


zia lui I. Minulescu reprezintă 


ă n i „ Ch. A. Cantacuzăne, D. Kar- 
nabatt şi D. Anghel. În 1914, M. Cr.[uceanu] afirmă (Ver- 
suri şi proză, VII, 9, 1 mai 1914, p. 288) că: „La noi curentul 
s-a pap me de vreo 5—6 ani abia“. 

„ Banu, Cine strică gustul publi Î ă 
Petcu a e g publicului, Flacăra, 1, 7, 8 
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terviuri sa at ea Națională atzi Brupării, 
Ștefan Petică I e citeaz recurge: 
firescu LC. cu (AL. Macedonski 
£ *  Cihcinat Pa ari î1- Demetriaq D , 
avorabi veleseu),. ge Den . Za: 


; 


și Prin acestea 
1bogăţit vocabularul 


l » Pînă acum prudente, ca Noua revistă 
română, încep y 
„Ilmensă extinde 
țirii poetice“2, iar versul libe 


voarea simbolismului, repre 
osmoză şi de permeabilitate 
sfere publicistice din ce în ce mai largi şi mai puţin 
exclusiviste. : 

În perioada imediat următoare, 1913—1914, se pro- 
duce o confruntare decisivă de poziţii, după care elo- 


1 M. Cruceanu, Ce spune podtul Al. Stamatiad despre ui- 
teratura noastră, Rampa, 1, 105, 25 februarie 1912, 

2 Al. Velescu, Poezia nouă, Noua revistă română, XIV, 16, 
: dam, Versul liber și psihologia literară, Noua revistă 
română, XIV, 12, 2 iunie 1913. : 
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anizate, teore- 
giul simbolismului trece la e aţa ină le începu- 
tice, de amploare, care se prelung srat sistematizată 
tul războiului. Este faza cu adev E ăia aratsibe 
a apologiei simbolismului românesc. ori literară își 
texte cu tendinţă de dogmatizare, 1St de amănunţită 
poate face o idee destul de precisă i Miizanil. 10 BEA 
cu privire la concepția pe pm a aaa 

spre sine în epoca sa de asc Rae e a cau 
de dive. care se consolidează pe pp] aa iri 
cipale de rezistență — estetică și ideologic seră 
tică —, tinde să răstoarne, unul cîte unul, toate prez ari 
țiile aduse simbolismului, deasupra cărora sg i Aa 
inclementă şi tenace, permanenta învinuire de ie 
cadență“. Fapt semnificativ, trecut în genere cu = ga 
rea! Simboliştii nu neagă ideea de „decadență „Ei o 
acceptă şi chiar o combat ca realitate literară, numai 
că, după teoria apologeţilor noștri, obiecţia nu-i pri- 
veşte. Simboliştii români n-ar fi „decadenţi“. În orice 
caz, ei nu se simt de loc incadrabili în această for- 
mulă, de care se scutură cu energie. O astfel de reac- 
țiune se întilneşte încă din primele articole de prezen- 
tare ale noului curent, în 1895: 

„Simboliştii singuri poate nu ştiu sigur ce caută, 
ce rîvnesc. Dar din neștiinţa asta nu trebuie să con- 
cluzi la degenerare, isterie şi detractare, oricît de de- 
generaţi, isterici şi detractaţi ar fi cîțiva dintre dînşii.“1 


Și mai concludentă este o mărturisire a lui Ștefan 
Petică: 


| 

„O mică lămurire se impune. Dacă e vorba de de- 
cadent în înţelesul vulgar, ţin să declar ce 
„n-am fost niciodată. Dacă însă se înţ 
o cugetare mai subtilă 


» atunci astfel de decadent am 
fost totdeauna.“2 


Există deci forme reale de „decadentism“, în „În- 
țeles vulgar“, și o „Subtilizare“ a poeziei, identiți- 
cată în mod abuziv cu un fenomen integral negativ, 
1 Sn, Simbolismul în artă, Țara, III, 609 
Cîteva scrisori d 


i 11 iunie 1895 
e-ale lui Şteţan Petică, i 
1—3, 1912, p. 60. Ă 


Freamătul, III, 
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DA SN 


A Pi 2 

căi ŞI gîndirea“«. SS concepția simbolică 

ie 1904, că: 
»Decadenţa «< 

contrari ța e un termen istoric 


rea bolică e veche 3 
mașşii au Da în artă e ceva scoale d pir 
ant 9X aduditori de. lertate — pui muie In 
—— îm poetica franceză. «1 numai de 


Clarifi iuni 
diac ee isa noțiunilor continuă la Vieaţa nouă 
ensusianu, încă din primul an, devenind 


in i 

Pe piarianu Nenea ga tinde să întoarcă întregul re 
i „ trecind la contraofensivă i ia în 

poezie este „decadentă“ pi ien ed 


pielii i » ci imitaţia, pastișa, lipsa'd 
originalitate, adică to : , șa, lipsa 'de 
bate simbolismul: suuai 'detectele pe care le cata 


ET note para trebuie socotiți mai curînd aceia care 
n la formele compromise, care repetă locurile 
comune ale școalelor literare învechiţe.«2 

În această perspectivă, adevărații decadenţi ro- 
mâni apar, pentru simboliști, romanticii întârziaţi 
poeţii minori posteminescieni, căzuţi la simpla ma- 
nieră. Este un mod de a pune problema care repetă 
pe acela al lui Remy de Gourmont, după care „ideea 
de decadenţă este identică cu ideea de imitaţie“3. De- 
cadent înseamnă a fi învechit, perimat, sleit de vita- 
litate, de puterea înnoirii: : 

17. Arghezi, Vers și poezie, Linia dreaptă, nr. 2—3, 1904, 


„21. 
i 2 Ovid Densusianu, Sufletul nou în poezie, Vieaţa nouă 


09), p. 15. 
ic pir de Gourmont, Stephane Mallarme et Lidee de de- 


cadence, La culture des idees, 16-e ed. Paris, Mercure de 
France, 1916, p. 116. 
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Ce înseamnă însă a fi decadent? Desigur că nu 
a fi lipsit de vigoare, a nu mai avea 

gur drumuri 
«4 


altceva decît vigoare, â 
energia care-ţi dă putinţa să-ți tai sin; 
noi, a trăi din ce ai moştenit de la alţii. scai ce 

Prin urmare, greşesc profund cei ce acuză de „de 


cadentism“ pe „exploratorii de noi formule artisti- 


_ce“, pe poeţii „care căutau să se emancipeze de cu- 


rentele vechi“2. Definiţia în nici un caz nu se poate 
aplica, după Ovid Densusianu, literaturii „scrise cu 
pasiunea originalității şi a măiestriei artistice. Remy 
de Gourmont protestase şi el împotriva identificării 
abuzive a ideii de decadenţă cu „ceva rar, cunoscut, 
dificil, preţios, neașteptat, nou“3, Va scrie deci şi 
Vieaţa nouă: | 

„Sînt oameni care de îndată ce văd la cineva un 
mod mai ales de exprimare, de îndată ce deschide 
o carte în care forma e ceva mai îngrijită, cuprinsul - 


de o artă mai subtilă, imediat exclamă: «un deca- 
dent!» Și oamenii aceștia se întîlnesc mai ales în rîn-. 
durile celor care judecă literatura la noi. Pentru ei 
originalitatea, temperamentul artistic se arată într-o 
îngrămădire informă de cuvinte, de idei, într-o arun- 
care la întîmplare, fără nici o alegere, a cîtorva im- 
presii. Artistul care-și limpezește zi cu zi sufletul, 
care preface mereu ce primeşte, pentru ca să-i dea 
înfățișarea armonioasă a lucrului desăvirşit, artistul 
care se gîndeşte la fiecare expresie, măsoară efec- 
tele ei, în ochii acestor judecători trece drept un 
«decadent».“4 

Noutatea, prin definiţie, se opune decadenţei, așa 
cum regenerarea, prin însăși esența sa, se opune îm- 
-bătrînirii, devitalizării. Această idee, transformată în- 
tr-o adevărată temă cu variaţiuni, se va regăsi la toţi 
apologeţii simbolismului, în succesiunea lui Ovid Den- 


„susianu. Ion Pillat constată ironic: „Cu siguranţă, 


orice inovaţiune (anormală prin noutatea ei) e pri- 


1 Ovid Densusianu, Sufletul nou în poe 

Ov e nu, zie, 

«Vieţii nouă», Seria I, București, 1909, E 4 sic at 
2 Idem, Decadenţă, Vieaţa nouă, 1 (1905), p. 175 
3 Remy de Gourmont, op. cit., p. 123 nea 


4 O. Densusianu, op. cit., Vieaţa nouă, 1 (1905), p. 76—77. 
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vită : 
d Adi pal ri aa ca un fenomen bol 
iar » în timp ce P. Păltănea arată că: si 
mul nu e un curent d e nice 
st i nt de decadenţă, ci dim ivă 
e regenerare, d CA p. 
minore al e renaștere“. Argumentarea 
ine ez să disocieze ideea de simbolism de aceea 
bă aia î. va fi reluată și de alţii. Sprijinită sei 
sri see a "pulOR din istoria literară franceză, unde 
ia ost de mult înlăturată, discriminarea se 
ear ms bl A î Cr noastră prosimbolistă, în 
i ca ieoadentismnă e desolidarizare de apartenenţă 
rezînd înlăturat acest obst ii n 
T l i acol, avocaţii noii for- 
mule păşesc în miezul problemei, die e mîinile 


năvicios, de 


msi îi A 
ai libere. Ei vor elogia, în prelungirea izvoarelor - 


re i-ai a lui Remy de Gourmont, ideea 
C tate în artă, cu care sînt dispuși să identifice 
întreg simbolismulf. De aici şi tendința de eliberare 
din vechile clișee, în special eminesciene. Simbolis- 
mul român devine atunci sinonim cu noțiunea de 
„dezrobire literară“5, cu „descătușarea definitivă de 


spiritul eminescian“, lărgindu-şi frontierele, dar di- 


luîndu-şi şi înţelesul. 

5 Aceste argumente au conţinutul lor, în genere po- 
zitiv. Mai puţin însă cele legate de absolutizarea es- 
teticii simboliste, prezentată — invariabil — drept. 
cea mai înaltă, mai evoluată și mai profundă viziune 
despre artă, tendinţă în care exagerarea este evidentă. 
Dar dacă ne amintim că simboliștii erau denunţaţi 
sistematic drept corupători ai gustului literar, vom 
înţelege că astfel de fandări aveau, în principiu, un 

1 Ion Pillat, Un nou crez: Simbolismul, Flacăra, V, 30, 
1 mai 1916. 

2 p. Păltănea, Adevăr și legendă, II, Presa şi curentul 
nou, Vieaţa nouă, X, 5, 1 martie 1914, p. 148—149. 

3 A[lfred] Hlefter], Lămuriri, Versuri și proză, III, 1, 1 

aprilie 1914, p. 198; .C. Banu, Poezia nouă, Flacăra, V, 10, 7 


mai 1916 etc. i ) 
4 Ibidem p. 204; P. Păltănea, op. cit., Vieața nouă, XI, 9,. 
1 noiembrie 1915, p. 304; 
5 [bidem, p. 204—205. ai Dre, 
6 p,. Aderca, Simbolismul român şi criticii tineri, Noua. 


sevistă română, XV, Il, 16 februarie 1914, p. 174. 
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ilirea i 
. es . d 
1 Era vorba de res t unui ade- 
v e 
rol pi ea şi în fond, In Bu pui Ş În A 
lHbru i și pros 4 definește, 1 ar 
nule simbolismul românese. ni din ce în Ce mai 
e tru la pre con- 
ridicat gustul NOS" 43 baza sa ar Si > „ii 
ai subtile“2. La 3 tenţii de 
NE oară a arte a i în 


discutat în am 
î au fost sp ş izarea 
contextul în care ai din teoretizar 
Je titlu de mîndrie SCOS ! opeană & 


entru mare : 
: înlesnirea „contâc A € în 300 
epocii, adevăr incontestabil, dar de pa 
exact în ce â constat latura sa pozi vă. dl at 
'Turburătoare între toate — ȘI simboliștii 20 tea 
fost conștienți de gravitatea gheertae DA cau 
însă veşnica acuzaţie de sterilitate, e ip de here 
ie, absența marelui poet simbolist, ără Eille 
ate teoriile. — bune-rele — rămi a e a 
ce mii valoare. În 1912. chiar Și simpatizanţii nou 
şteau pe fată lipsa „personalităţii 


lui curent recuno ă 
inente, dar ei se cons 


simboliste proemi ; 
că „timpul şi cultura vor favoriza aceas ni: 
Meritul său este deocamdată acela de a pregăti marea 

curăţind terenul 


creaţie, deschizînd noi perspective, : 
de impurități. „Recunoaştem că simbolismul a adus 
ătare şi a făcut într-o 


literaturii un aer de împrospă 

măsură largă educaţia spiritului nou şi tînăr.“6 De 

aceea: i 
„Dacă vă .va întreba 

răspundeţi-i prin aceea c 

nouă pentru frumuseţe şi a 

izvoare nouă de emoţiune“”. 


cineva ce este simbolismul, 
e-a făcut: a descoperit altare 
răspîndit în literatură 


1 C. Banu, 0p. cît., Flacăra, V, 10, 7 mai 1916. 
3 A[lfred] Hlefter], op. cit., p. 203. 
& a Păltănea, op. cit., Vieața nouă, X, 4, 1 iunie 1914, 
4 Ibidem, p. 110—111. 
M. Cruceanu, Convorbire cu rna 
9%, 8 februarie 1912. Si. Aa MIRO e ANA 10 
[lfred] H[efter], op. cit. 
s (pea ea 1, op. cit., p. 203. 
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De d 
„> 12 un ţi : 
i încep mă jeg IP Su Mei reotipă si 
m urentul de ja Pietei în alb. “PE Și apolo- 
Capodoperă? Nouă, n-a i 
ȘI să distrugeți ca „Asta nu-i un cavn oUS, ziceţi 
inspirat din daeu ânticipaţi cec ăi osindiţi 
: Ri e geni 
> Își pregăteşte în taie: 
Curi, Cc iar e : . 
Și creare Va ţișni din adîn- 
a a i n 
îs 7 Pai generală aziu unei anumite „atmosfere, 
a r să i rei Sia 
| T şi să producă“? respire, să se 
Oarecare merit si îProducă“2, constituie ţotiasi 
la această conc] > Astoria literar za 


a ă subscrie, în parte, 
ult mai greu de apă 

Sai apărat s-a 

psi latura ideologică-politie 
ia nl male ret decît prin lăsare de lest prin 
moda; -4 unor noţiuni şi mai ales prin încorpora 
i: te para sa a unor idei şi accepţii noi. ala. a ee 
p estul de complexă, de aclimatizare a unei for- 
mule străine la un mediu cu particularităţi și exi- 
genţe specifice, din care fuziune simbolismul româ- 


nesc primeşte unele note particulare de diferenţiere, 
față de marele curent simbolist european. 

Sub presiunea ideologiei progresiste, fără a re- 
nunţa la programul său estetic, simbolismul îşi lăr- 
geşte conţinutul. El se adaptează la spiritul timpului, 
ilustrînd și sub acest aspect o anume vocaţie înnoi- 
toare, progresistă. Capacitatea sa de absorbţie se do- 
vedește pe alocuri atît de mare, încît sub numele de 
„simbolism“ ni se oferă uneori o definiţie de-a drep- 
tul inedită, la care un simbolism străin „pur sînge“ 
ar fi ridicat nedumerit din umeri. 

Am făcut cunoştinţă cu teoriile lui Ovid Densusianu 
despre cultul „energiei“, al vieţii „moderne“, al „idei- 
lor“. al marilor „idealuri“, care vor fi interpretate 
tot sai mult în sens social. La discipoli, acest proces 

i ; lismului în mișcarea de idei îna- 
de integrare a simboli 


dovedit teza simbo- 
ă. Aici, partida n-a 


1 p. Păltănea, 0P. cit., p. 109. 
2 Ibidem, p. 107. 
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intate, din perioada primului război mondial, poate fi 
urmărit cu toată claritatea. Apologia care-și face un 
merit deosebit din „cultul pentru idei“ al simbolis- 
muluit se deplasează destul de repede spre ideea de 
actualitate, de viaţă modernă, de progres social. Nu- 
mai de pe aceste poziţii se putea rezista cu eficacitate 
atacurilor naționaliștilor conservatori. Cu alte cuvinte, 
lupta este acceptată în punctele cele mai sensibile, sub 
această presiune făcându-și apariţia în simbolism şi 
0 serie de idei noi, moderne, pînă atunci străine ideo- 

logiei, în fond individualiste, idealiste, a curentului, 

lăsată tot mai în urmă. 

Chiar dacă poeţii simboliști, în creaţia lor propriu- 
zisă, nu fac încă loc noilor izvoare de inspiraţie, atunci 
«cînd ei exprimă idei, acestea încep să aibă o factură 
progresistă. Astfel, încă din 1913, Emil Isac cere 
„modernismul pe toate liniile“. Ceea ce preconizează 
el este nu numai inspiraţia modernă în poezie, dar 
„modernizarea“ însăși a vieţii, a. societăţii. „Poetul 
:se inspiră din brădet — și eu mă întristez.“ Pînă aci 
este vorba numai de tipica repulsie la sămănătorism 
.a simboliștilor. Dar cînd acelaşi Emil Isac cere să se 
cînte nu numai păsările, ci şi „aeroplanele“, după cum 
„nu nostalgia şi freamătul brazilor sînt preţioase, ci 
munca prin care brazii se prefac în hîrtie, ulei, colo- 
foniu“2, revendicarea poeziei muncii, a industriali- 
zării, constituie o notă nouă, de consemnat cu grijă. 
G. Bacovia este, în genere, un depresiv şi un simbo- 
list tipic în poezie. Cînd însă încearcă, în 1915, să 
scoată o revistă proprie, Orizonturi noi, el declară 
că va urma „drumul acelor luptători de mai nou, 
de mai bine, de mai omenesc“3, făcînd profesie de 
'credinţă net progresistă, umanitară. 

Devine tot mai evident (şi fenomenul era vizibil 
încă de la Traian Demetrescu) că poetul simbolist 
poate îi — şi este efectiv de multe ori — un spirit 

1P, Păltănea, op. cit. 
1915, p. 299. 


? Emil Isac, Modernismul pe toate liniile, Noua revi 
română, XIII, 20, 147 martie 1913, p. 301-307 ue Tevistă 


% [G. Bacovia], De ce..., Orizonturi noi, nr. 1, mai 1915, p.1. 


Vieața nouă, XI, 9, 1 noiembrie 
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murit aceasţă eţilor simbolişt: . 
contradicţi Hşti a lă- 
fap că intelectualii de be ea Reţinem deci 


» Versuri şi proză, ea va 


E - Î spre socialism În tot cazul, 
alcl IN fi V : 
E] 


PR ori aaa oa A evoluat, a îmbrăţişat diverse ati- 
„raport cu gîndirea și evoluţia culturii, a 
i i poezia religiei umaniste etc.“ 

e această cale s-a putut ajunge la o pledoari 
aceea de la Vieaţa nouă, îi. sai atârna polei 
prezentat ca o adevărată sinteză a ideologiei pro- 
gresiste a epocii: 

„„Departe de a fi o excentrică distracţie de inutili 
blazaţi, mișcarea noastră este o folositoare lecţie de 
energie. un îndemn activ spre progres; «departe de a 
evita viaţa, ea tocmai pornește de la viaţă şi caută 


s-o exprime cît mai larg şi mai etern; departe de 


a nu avea nici o legătură cu ţara și cu sufletul con- 
temporan, ea e reclamată — dimpotrivă — pentru a 
înlesni fixarea lor într-o formă cît mai înaltă; în 
sfîrşit departe de a fi o aristocratizare a literaturii, 
în profitul cîtorva, ea e — mai ales prin procedeele 
de exprimare ale concepţiilor poetice — o democra- 
tizare, dacă vreţi, întrucît cheamă în mod firesc la 
bucuriile frumosului pe oricine are suflet impre- 
sionabil“2. | _ 

Argumentarea, pe alocuri, este forțată. Dar ceea 
ce trebuie reţinut acum nu este adevărul afirmaţii- 

it, p. 202. 

4 aia, miere că “iza nouă, X, 5, 1 iulie 1914, 

p. 166—167. 
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E i, . CI de: 
Jor, ci numai tendinţa lor, d antipodul i 
d iza ăi . PA as j 
ta, căreia 1 se răspunde pas C. i 1 
bi „disprețuiește poporul“? Cituși de ial e 
face — mai exact pretinde a face — e 60) 
ică a maselor: A Sai Sg 
bee oi mbolismul sensibilizează ideile, materializia: 
du-le, se adresează în primul rînd sufletelor simple; 
poporului, care instinctiv se fereşte de abstracțiun 
care — invitat — nu le gustă; simbolismul realizeaz 
astfel o operă profund democratică, întrucât face să se 


- bucure şi cei de jos de binefacerile gîndirii ținute 


pînă. acuma ca un apanaj exclusiv al unei clase ce 


, eri 
singură! s-a botezat «cultă». i i 
Această repudiere a artei pentru „elite“ reprezintă 


.o serioasă conversiune a esteticii simboliste. Ea afir- 


mă acum că nu respinge cîtuşi de puţin, din prin- 
cipiu, inspiraţia populară, pe care o vrea numai re- 
dusă la esenţă, cu evitarea pitorescului sămănătorist 
superficial: 

„Nu numai teoretic viaţa de la ţară găseşte în 
simbolism sinceri partizani, dar şi de fapt, fiindcă 
ei, departe de a se fi dovedit vinovaţi de un lapsus 
calami în privinţa asta, i-au făcut largă parte în 
operele lor, căutînd să beneficieze nu numai de par- 
tea oarecum superficială, exterioară a ei — ca ţără- 
niştii noștri —, ci de însăși esenţa-i particulară, as- 
cunsă privirilor fugare. Simboliștii sînt mai aproape 
de popor decît nici nu visează poporaniștii.“2 

Un argument în acest sens este tras şi din îm- 
prejurarea că poezia simbolistă valorifică unele ele- 
mente de folclor şi tehnici ale poeziei populare. Pe 
aceste elemente şi printr-o analiză destul de spe- 
cioasă a noţiunii de public se respinge şi acuzaţia, 
atît de întemeiată, a lipsei de popularitate. i 

acelea care vin din perma- 


1.p. Păltăn it. Vi aa SERIA 
p. 207-008. ea, op. cit., Vieaţa nouă, XI, 9, 1 noiembrie 1915, 


2 Ibidem, 12, 1 februarie 1915 
idem, 12, . 394. 
3 Ibidem, 1, 1 aprilie 1915, p. 45. 4 
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aSspunde acuza 


pri epe afirmarea 

tismul, impotrjye n Eesturi de agresivitate. Patrio 
» e Cons & 

Se Va susţine deci în 19 iuctiv, pozitiv, creator 


Pus în condiţia 
universală: 
„Mișcarea simbolismului e tocmai preludiul “unor 
asemenea transformări, care sînt menite să schimbe 
sufletul României d 


idealurile mărunte ale contemporanilor, cu arta lor 
redusă care-i oglindește de minune, nu mai pot să 
ajungă“. | 

Prin reeditarea unei vechi teze iluministe (regă- 
site la narodnici şi la poporanişti), se va susţine, în 
continuare, că acest impuls al dezvoltării ascendenţe 
vine în mod inevitabil de sus în jos. Dar „straturile 
populare“ vor contribui în mod decisiv „la însufle- 
ţirea, înălțarea şi transformarea Fiteauiliil sufletesc 
cu un colorit etnic, specific unui popor“*. O astiel de 
înțelegere a patriotismului n-are nimic comun cu 


1Pp. Păltănea, op. cit., Vieaţă nouă, XI 1, L aprilie 1915, 


cui avi Cruceanu, Geniul naţional, Versuri şi proză, III, 8, 
3 , 


15 aprilie 1914, p. 231. 
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e miine și s-o înalțe acolo unde - 


Să 


demagogia naționalistă, care-i este net inferioară, 
Deci continuă pledoaria; IE pai 

„Încă o legendă care dispare: streinismul, anti- 
poporanismul nostru. Fără să se înfășoare în panglici 
tricolore, fără să-și umfle vocea ca un student pa-— 
triot, fără să încalece de paradă pe calul de bronz; 
al unei statui publice, simboliștii sînt şi ei naționaliști. 
Dar ce înţelept, ce sincer, ce înalt e naționalismul 
lor! S-au apropiat de popor în tăcere, dintr-un curat. 
îndemn; au căutat să-i înțeleagă, să-i pătrundă su-— 
fletul; prin iubire şi meditații au ajuns să se iden-— 
tifice cu felul lor de a simţi, să se bucure de como- 
rile lui ascunse, să răspîndească apoi din ele, ca un 
vrednic omagiu, în lumea întreagă... Simbolismut 
revendică astfel onoarea — tocmai ei, numai ei — 
de a fi chemat poporul în templul nepieritor al ma- 
rei arte,“1 

Replica, ușor avocaţială, fixează poziţia intelectua- 
lului primitor de poezie nouă, faţă de problema 
naționalismului, în preziua războiului. Raportată la 
punctul de plecare, acela al indiferenţei la astfel de 


" probleme, noua opoziţie reprezintă o importantă con- 


cesie. Ea este o acceptare, într-un sens, a însăși tezei 
adversarului, pe terenul căreia primești să te baţi. 
Situat în cadrul evoluţiei generale a ideilor din de- 
ceniul al doilea al secolului nostru şi al tendinței 
tot mai pronunţate a teoreticienilor poeziei „„mo- 
dernet, „simboliste“, de a trăi viaţa „nouă“ cu toate 
temele şi problemele sale, gestul acesta de adaptare, 
de asimilare și de lărgire a conștiinței este pozitiv 
şi întrutotul notabil. 
ifică întrucitva după război, 
pleda cauza poeziei „Noi“ 


între timp, s-a produs o 
tică şi de configuraţie lit 
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„». Poeţii si PRR 

Tensiuni Soia Simboliști de diferite E PRIRIR 
acăra (rea ă icum 0 bună parte di nte şi di- 
forţele simbiaută, în 1922), în rin (10. scenă. La 
escu, 1. p; t a, în realitate, dea ae că, 
at 8) A nega cae, Fana e 
Doliste ș Nţa unei poezii popii au 
începe să îa agParte, devine o împosihili ei â E pa 
*nomen Vitasezut ot mai a 


A . reprezintă în 1922 o formulă 
usă, îstigînd î ; : 
ua iza), cîștigînd în schimb în gravitate şi 


„ de un poet şi criţi 
certe afinități sinib p şi critic cu 


> „Va cunoaște o evoluţie tot mai 
pronunţată spre clasicitate, în speţă N. Davidescu. 
Acesta va trece în revistă, de la precursori pînă la 


ultimul debutant, întreaga poezie simbolistă româ- 
hească, recoltă foiletonistică strînsă în două volume 
de Aspecte şi direcţii literare (1, București, Viaţa 
românească, 1921; II, Bucureşti, Cultura naţională, 
1924). Reprezentind efortul teoretic şi critic maxim 
depus la noi în favoarea simbolismului, Aspectele ... 
lui N. Davidescu reprezintă în același timp şi cîn- 
tecul său de lebădă. | 

Pierzînd uneori simţul măsurii, pentru N. Davi- 
descu simbolismul devine „prima formulare de con- 


ştiinţă artistică“ în literatura română, „prima noastră 


1 N, Davidescu, Mărturisiri literare, Revista Fundațiilor, 
10, IX, 5 octombrie 1942, p. 86. 
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- 


fază de colectivă conștiință ln ial age 

aiexistînd nici un grup de scriitori strin$ bi 
fin program literar! „Dacă pînă azi se poate vorbi 
de o poezie românească, în general viabilă, a a 
este aceea simbolistă.“2 „Pînă la simbolism n i 
poate vorbi de o literatură românească. Am avu 
doar... scriitori accidente.“ „Și adevărul a 45 sim- 
bolismul este începutul literaturii noastre.“? Chiar 
în focul unei polemici, care avea loc cu G. „Ibrăi- 
leanu, o astfel de enormitate n-ar fi fost îngăduită. 
Monumente incomparabile de artă, „simboliștii de 
astăzi nu numai că pot fi foarte bine, dar vor fi în 
chip necesar clasicii de mîine ai epocii noastre“! 

Neizolind decît rareori notele estetice specifice ale 
curentului, N. Davidescu are tendinţa de a vedea 
în simbolism totalitatea manifestărilor de reacțiune 
literară antieminesciană. Acest curent ar fi singurul 
cadru de dezvoltare al personalităților poetice, eli- 
berate de apăsarea prestigiului eminescian. Cu o ast- 
fel de optică simplificatoare, întreaga poezie română 
de după 1890 pînă în 1920 devine... simbolistă: 

„Simbolismul este aportul literar al mai multor 
generaţii de scriitori posteminescieni; comun între 
ei nu există decit numai observaţia elementară că în 
cadrele poeziei eminesciene nu mai încape un alt 
scriitor român și că geniul făuritorului ei a epuizat, 
prin desăvîrşire, întreg materialul adus. Simbolismul 
se confundă astfel cu însăşi poezia noastră de azi. 
În cadrul ei, fireşte, au fost şi scriitori buni şi scrii- 
tori proşti.“5 

Ceea ce apare din ce în ce mai ciudat în această 
apologie, voit decisivă, categorică, tranșantă, este fap- 

1 N. Davidescu, Al. Macedonski despre poezia viitorului 
Flacăra. VII, 33, 18 august 1992, d 


2 Idem, Cronica literară, Flacăra, VII 30, 28 iuli 
ao , DI î , 8 iulie 1922. 
Si e Critica veche despre poezia "nouă, Flacăra, 29, 


â Idem, Aspecte, şi discuţii literare, 
negată, 1921, 1, p. 17. 

Idem, Adnotaţii în marginea simboli i ă 
i a e mbolismului, Flacăra, VII, 


Bucureşti, Viaţa româ- 
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ea pi : 

Dettane a de Progresiv din Consistenţ 

NU reprezintă sti a Aetale Simbolismul! po. inter. 
% stetică 

zare, cît mai m o estetică, un Progra ese 


abilă pentru : 
prezente du noile talente. Simbolismiu] Ş favo_ 


a această mişcare, 
fabricate de tirgov 


liste au putut apărea cu posibilități dq 
ariate, iniţiativele 
cu cele mai ca 


spirat propriilor săi partizani. Proble 
prin comparații concrete: ce au re 
nou adepţii „noii poezii“ 
întrucît contribuţia lor 
descu schiţează un răsp 


ma se dezleagă 
alizat efectiv şi 
în raport cu cea veche și 
este superioară? N. Davi. 


uns, destul de general, la 
această întrebare. De fapt însă tendinţa sa esenţială 


este aceea de a lichida simbolismul ca formulă lite- 
rară, ceea ce ilustrează un apologet destul de para- 
doxal. Simbolismul a apărut, a purificat atmosfera 
de eminescianism, a îngăduit talentelor să fie ele 
înseși originale. Rolul său istoric se încheie irevo- 
cabil aci. Maurul și-a făcut datoria, maurul poate să 
plece. Cam la atît se reduce pledoaria celui mai stă- 
ruitor critic şi estetician al simbolismului românesc! 

Ea mai cunoaște şi un alt aspect, acela de a-i des- 
coperi cu orice preţ precursori, chiar şi acolo unde 


1 N. Davidescu, Cronica literară, Flacăra, VII, 30, 28 
iulie, 1922. 
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sia 2 i incontesta- 
filiația este imposibilă. Negînd sai Cgr nea pleca 
bile de pionierat ale lui Macedons , ii alti. Pre 
vede, dimpotrivă, în... Eminescu â -ă 
. : i i ân. Şi aceasta pe argu 

cursor al simbolismului romă i E uaniei at 
mentul — sofistic — că atît romantismul e e 
cît şi simbolismul au aceeași rădăcină ni e ic 
lismul germani. Dar cum nu acest fond filo pita 
comun și altor direcţii literare — formează spe pat 
propriu-zis al simbolismului ca artă, întreaga - : 
cade. Nu e suficient să fii idealist, ca să fii şi poe 

simbolist. În această „descoperire“ și eroare criticul 
va persista totuşi?. . 

Atunci cînd îl discută în notele sale cu adevărat 
noi şi fundamentale, formulînd o judecată de sin- 
teză, destul de fugitivă, de altfel, N. Davidescu des- 
coperă în simbolism merite deosebite, de conţinut şi 
expresie, începînd cu ideea de actualitate: Anat 

„Simbolismul a adăugat ceea ce mai întîi constituie 
aportul vremii. Aeroplanul, bicicleta, motorul, ca no- 
țiuni brute, au intrat în poezie pe urma aglutinării 
lor de către poeţii noi în mai mult sau mai puţin 
reuşite paste poetice.“ 

În această „pastă“; privind în adîncime, criticul 
descoperă, încă o dată, „sensibilitatea acidulată a 
omului de azi“, ideea de actualitate, „ţinerea, ca să 
zicem așa, la zi-a poeziei noastre“, ceea ce repre- 
zenta un adevăr incontestabil. Este de notat că par- 
ticiparea poeziei la viaţa contemporană constituie, 
poate, argumentul de conţinut cel mai de seamă: 

„Ar fi iîost ridicol să se pretindă, sub pretext că 
avem doar 50 de ani de literatură, să respingem 
şi noțiunile elementare ale vremii actuale“. . 

Alte aspecte din domeniul expresiei: „un voca- 
bular mai nuanțat“, „cultul imaginii ca mijloc de 
exprimare“, „ideea wagneriană ca principiu“ de „a 
adapta ritmul poetic la ritmul suiletesc prin rupereă 
neaseă, XVIII S(iuagstetica poeziei simboliste, Viaţa roma- 


„„* Idem, Eminescu, precursor al simboli i 
literar, XLVIII, 10 iunie 1938, smului, Universul 
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Şcoli, ci temperamenţe «3 
ermenul însu 

CL) i i altceva decît în. 

incercărilor de originală manifeş 


un critic atâţ q 
bilitatea curentului, i 


ie, dar imprecis, 
» care domină în anii de 
gardă, 
decenii de dezbatere literară, simbolismul sfîrșeşte 
t, în mod indirect, ca și 
la îx j £ ată, de partizanii „Poeziei 
noi. Traiectoria sa estetică înscrie încercări repe- 
sue Davidescu, Adnotaţii..., Flacăra, VI, 31, 4 august 


2 Idem, Aspecte şi direcții literare, 1, p. 11. 

3 Ibidem, p. 6. j 

* Idem, Cronica literară, Flacăra, VII, 30, 28 iulie 1922, 
5 Idem, Adnotaţii..., Flacăra, VII, 31, 4 august 1922. 


6 Revista revistelor româneşti, Flacăra, VII, 30, 28 iulie 
1922, p. 481. 
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tate de diferenţiere, dar fără mare suflu, colectate 


1 Lu tății* 
în cele din urmă în efortul reabilitării „nouta 


în poezie: i Ă A zi 
Pină acum vreo cîţiva ani — scria că a mea 
în 1922 — s-a vorbit de simbolism și ţ 


Astăzi aceste cuvinte fără sens, tocite me ani ua 
signifiantă a mulţilor scribi din literatură, P 
în î la «poezie nouă» , 
e ed ala problemei au devenit acum al- 
tele. „Nou“, în poezie, nu mai înseamnă în mod 
necesar şi exclusiv „simbolism“, dar nici nu exclude 
unele din notele sale fundamentale. Astfel că T. Ar- 
ghezi, pledînd cauza Poeziei noi, va îndreptăţi, în 
trecere, şi puncte de estetică pur simboliste, cu toate 
că poezia lui Ion Minulescu fusese respinsă în 1913 
cu violenţă2: 7 i 
„Poeţii au observat că din opera poetică poate să 
fie sustrasă o parte care să fie mai caracteristic poe- 
tică şi, din evoluţie, în evoluţie, ei au ajuns la exploa- 
tarea supraconcentrată a sensibilităţii; fabula a fost 
din ce în ce mai abandonată şi înlocuită cu exploa- 
tarea imaginilor, cu intensificarea sentimentului: şi 
grad cu grad, poeţii au parvenit la o stare de vapo- 
rozitate a ideii, care le permite să părăsească și me- 
trica şi însăși rima. Dacă impresia cîştigă, dacă 
puterea sentimentului cîştigă, și metrul şi rima pot 
să fie fără pagubă înlăturate. Or, şi în aşa-zisa poezie 
nouă, ca şi în aşa-zisa poezie clasică, singur talentul 
interesează.“3 
de conceptele tradiţionale în- 
. Tot ce era valabil în sim- 
îi acceptat în mod unanim 
= ş poeziei. Sugestivitate, muzi- 
calitate, simbolizare deveniseră adevărate clișee, şi 
a mai pleda cauza lor reprezenta pură pierdere 


17%, Arghezi, Literatura nouă, Cugetul românesc, 4, 1922 
> ? ? 


p. 321. 
> Idem, Tab ; : 
i ablete, de cronicar, Bucureşti, ES.P.L.A,, 1960, 


3 ; S 
Idem, Literatura nouă, Cugetul românesc, 4, 1922, p. 323. 
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Y u id 
termeni qe pAtEhezi, de N. Daviale 


unga imitație 


de artă“2. La rîndul său 


În spri 
idei di 


se menţine în ge 
„Simbolismul 

maladiv, straniu, decadent, confuz și prost scris. Ci 

mai vîrtos zei aa xist entul —, original, bun- 

simţ, „Profunzime, neimitaţie, lipsă de calapod, sub- 

conştient nou şi cîteodată sănătos.“5 

cam Davidescu, Discuţii inutile, Flacăra, VII, 31, 4 august 


2 F. Aderca, De vorbă cu N. Davidescu, Mişcarea literară 
II, 13, 7 februarie 1925, N. Davidescu, Aspecte şi direcţii li- 
terare, 1], p. 119; II, p. 91—93. 
3 B. Fundoianu, Decadenţa, un capitol din istoria simbo- 
lismului Cuvintul liber, 1, 42, 15 octombrie 1920, i 
4 Idem, Imagini şi cărţi din Franţa, Bucureşti, Socec, 1921, 
„ 24. 
“i 5 Jdem, Făgăduinţa lui Petru, cu o lămurire despre sim- 
bolism, Iaşi, 1918, p. 3—4. 
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i imilează de- 
i ii i toare — asimile 
intervenţii — binevoitoa : pc re 
da iunzul cu estetismul, cu irapeleo popă ces 
ă e 

a nouă“2, ceea ce nu era tur pis să 
î mia să întrețină o dezbatere despre E zeii 
simţea tot mai mult nevoia încheierii, Ș i stii 
sale definitive, pe baze cu adevărat critice $ tiin 
ifice. 


4. DELIMITĂRI 


S-ar zice (şi parcurgerea numeroaselor texte şi 
luări de atitudine apologetice trecute în revistă ar 
putea întări o astfel de impresie) că simboliştii Tro- 
mâni au profesat despre poziţia lor o idee intran- 
sigentă, fanatică, lipsită de orice simţ critic, de orice 
conştiinţă a pericolelor căderii în eroare şi exage- 
rare. Adepții români ai simbolismului ar prelua ab- 
solut toate ideile, toate atitudinile simbolismului apu- 
sean, fără nici o reţinere, neformulind nici o obiec- 
ţie. Lipsiţi total de luciditate, ei n-ar da dovada nici 
unui bun-simţ, refuzînd înseşi evidenţele, laturile vă- 
dit negative ale curentului le-ar trece total sub tă- 
cere. Dar o astfel de imagine nu corespunde decît în 
parte adevărului. 

În realitate, numeroase, esenţiale rezerve şi cri- 
tici antisimboliste pornesc din rîndurile simboliști- 
lor înșiși, şi studiul reflectării curentului în conştiinţa 
epocii trebuie neapărat să ţină seama şi de aceste 
reacţiuni. Ele sînt importante, deoarece demonstrează 
că simbolismul a fost receptat la noi nu fără anumite 
reticenţe. El întîmpină rezistenţe serioase pe unele 
laturi, chiar în rîndurile spiritelor celor mai pre- 


1 Literatura decadentă; Hugo von Hotmansthal; Figuri şi 
cărți, Bucureşti, Şocec, 1922, p. 52—53. dat 


2 Const. 'T. Stoika, Reflexii în fa a poeziei i, Vi 
nouă, XVIII, 5—6, iulie-august sa, i Po. MAL 
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ulti 3 
a n lite „Poeziei ri Simpatie, R, 
selectiv, fă e Tatura noastră în n nu s-a tăoui 
Critice se Rod e și dezbatere. «i 
înșiși, uc adesea în rînduri] 
enomenul vV 
Tă să î 


Tilor 


erificat precis 


. Această 
e ale doctrinei este 


, de acuzaţia de a fi 
imiteze cu stăruință, 
„decadentismul“. Așa 
ă de confuzie, simbo- 
e curentul propriu-zi 
leca » reprezentind două faze distinse e pepota 
luiași proces de revoluţionare poeticăi, la fel și la 
noi, temele şi psihologia „decadentă“ sînţ respinse, 
nu numai de spiritele puritane, tradiţionaliste, dar 
de mulţi dintre simboliştii înşişi. Ei nu se simt „de- 
cadenţi“ şi nu cred că fac parte din această familie 
de spirite. Uneori, nici nu ştiu că sînt chiar sim- 
bolişti, pe o latură a operii lor. Dar această împre- 
jurare nu anulează semnificaţia luării lor de ati- 
tudine. 


1 Guy Michaud, op. cit., p. 234, 262, 
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inde o astfel de po- 
imul la care se surprinc : ; 
Sara Fdecadentă, coexistentă totuși cu eri 
ziţie an. poliste, este Traian Demetrescu, s - 
motive sim 3 73 în poezia franceză contem- 


ine informa , f i 
aurie n articolele sale critice din Revista olteană. 


, ; aia er 
(1889), el condamnă pe „toţi mai uit nebuloş 

re se numesc decadenţi“, pe pau iză ARIE 
ca În poeziile sale macabre, prea sînt mu za 4 
plesteme, faze şi ceva care seamănă a mpa ii pre = 
multe viziuni pipe iri pes, mite aberaţiuni 

ori de un efect ridicol *. | ee 

e e OCE nici şcolile „bizare“ în pictură?, nici. 
senzualismul lui Rollinat, nici al lui Richepin, nici 
estetismele amorale de specia „crimei —— artă fru- 
moasă“ (Traian Demetrescu avea probabil în pară 
paradoxalul eseu al scriitorului englez estetizan 
Thomas de Quincey, On Murder as a Fine Art), a 
„gestului frumos“, în sine3. Uneori acești poeți, îi 
par „odioşi și bizari“. În tot cazul: | | 

„Poeţii aceştia care se numesc decadenţi sau sim-— 
bolişti au, cîteodată, o originalitate bizară. Cu toate 


'acestea, mă îndoiesc de sinceritatea lor şi” adeseori 


îmi fac efectul unor dibaci farsori.“ 

Exemplu de contradicţie între conștiința estetică 
teoretică şi propria-i poezie, Traian Demetrescu în. 
toată această polemică se aşază pe temeiul artei so-- 
ciale. Decadenţii: 

„Cer artei emoţiuni rafinate, nemaisimţite, nepo- 
trivite mulţimii. Și de aici, iată-i pierzîindu-se în 
rătăciri, ce-i fac neînțeleşi şi ridicoli.“4 . 

Oricît ar părea de neașteptat, Macedonski însuși, 
arătat cu degetul de adversari drept șeful şcolii de- 
cadente române, nu se simţea bine sub o astfel de 
etichetă, pe care o combate — cine s-ar aștepta? — 
în permanenţă. EL se desolidarizează de ideea de de- 


zei Traian Demetrescu, Profile literare, Craiova, 1892, p. 167, 
2 Idem, Iubita, Craiova, 1895, p. 232. 


3 Idem, Opere alese, ed. Ge i 
Pi an ay o Şerban, București, E.S.P.L.A., 


4 Ibidem, p. 146. 
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cae i Dna ainu bu ii ai ial bt i ai atei 


fa Mai îns: + 
Cînd un ei intii în mod ini 
ităt îronia a indirect, î 
iza îi ÎTOnic din Arsâne Houysu008 Teprodu- 


A : 
sub pretext de simipejiu er suTi $chioape și ridi 
, de instrumentalism ss, 
e 


ŞI cum ai juca șodron într-un pi 


Ş d otuși suce 
boemă literară, de avangardă, da 


Ne dase nume: decadenţi 

Un hîtru bun de glume; 

Prin cabareturi au schimbat 
. Porecla în renume. 


Ceva mai mult, A] O IN 
deea A bedenaru, î iar i 
rodiază excentricitatea decadentă: n 1893, chiar pa- 


Cenaclu, grup de disperaţi, 
Ați spăimântat o burghezie, 
Tot în scandaluri şi beţie 
Eternitatea o sfidaţi. 

Femei pierdute adorați, 

Nu respectaţi nici o fetie, 
Cenaclu, grup de disperaţi, 
Aţi spăimîntat o burghezie. 


+ Lucilius, Cîteva sisteme literare, România literară, VII, 
6 iunie, 1888, p. 134. 


2 Marţial, Literatura modernă, Revista modernă, 1, 6, 


noiembrie 1897. 
3 A]. Macedonski, Decadentismul, Carmen, Il, 2, 25 sep- 


tembrie, 1902. 
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“ 


Interni 


j 4 G. Ba- 
„cotit de mulţi prototip de pecete ră tă 
sa ironizează Și el pînă la un pun 
covi zea: 
tudine, încă din 1912: zu 
In fotoliu, ostenită, în largi faldurt de mă Ș 
Pe cînd cade violetul, 
Tu citeşti nazalizind | 
O poemă decadentă, cadaverie parfumată, 
Monotonă. 
ntă, 


de o reacțiune consta 
ei. sale. Imaginea con- 
îi inspiră sarcasme: 


La acest poet este vorba 
regăsită în toate fazele oper 
venţională a poetului damnat 


Duduia visează un poet, 
Bizar, singuratic, nebun. 


Cînd acesta evadează „în zăvoiul decadent“, ceea 
ce poate el scrie vor fi doar „versuri fără talent 
„Cafeneaua cu visători damnaţi“ nu l-a atras nici- 
odată. Amintindu-şi de ea, la bătrîneţe, senzaţia este 


de decrepitudine: 


Trecut-au ani, 
Simbolism,. 
Curentul decadent. 
Broşuri, 

Bijuterii rare 
Paradoxze 

Bizarul, 

Seri, 

Nopti, 

Efuzii de parfjume 
Și nuanțe, 

Oraşul dominant. 
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îti iii ii 2 ce maci atatia actiona lei iai atei sect ionic deco Caii tz sita 


ensusia ieni, Poziţiile sa 
. Slanu “ville sînt şi mai 
Centricitaţe SE desolidarizează Și mai tranșante. a. 
» de la i ăi a de ex, vi 
„Tre 4 Primii pași ai p; XaEETări, de ex 


V 3 sau > A ă î £ . ș 

la un tim mai bine o n pnanifestările jr 
1 ȘI unii a 

i Pină. 


se cosebi d . merg prea de a 
E Tt 
dau prilej isa gandi Şi ajung sri Su = orul de a 
Tîngă as egătorilor şi răuvoitorilor pă care: 
ras— 


ari şi vremea: 


chia ă i 

a ză jfată de poezia lui I. Minulescu, Bacovia, N. Da 

eg pioie ia iri i fapt poezia simbolistă în ceea. 

Este ealizat și mai personal pînă la acea. 

U i sila 

dai a ee Sag oaițiile acestei moderaţii stătea în fap- 

el: ae ţia de decadentism era resimţită într-un: 

dear ie penibil, încit se depun sforțări din toate: 
în vederea înlăturării sale din conştiinţa: 


publicului. Noţiunea „adevăratului“ simbolism tre- 


ice ea de „această vecinătate compromiţă-— 
smul ţinea să treacă, într-adevăr, drept. 
un curent. „nou“. Dar a unui curent decent, „cu-— 
minte „ animat de un spirit de pondere și seriozitate 
Reeditarea lui Ion Minulescu, în 1909, se face cu o 
notă în care citim: Ă 
„Căutarea unui fond nou și al unei forme noi de 
poezie a făcut pe mulţi dintre poeţii noii școli să. 
ajungă la ciudățenii, care nu o dată i-au dat pradă 
batjocurii bunului-simţ jignit. Cu vremea însă, noua: 
poezie și-a lăsat multe din apucăturile ei bizare, 


1 Ovid Densusianu, Decadenţa, Vieaţa nouă, 1 (1905), p. 14- 
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„_. surabile, aşa încît 
însă elementele ee pi age, talentaţi 
pari i 

PET? din această școală, nu .P i Sima "de v 
poeţi din E n ciudăţeniile de 

obscuritate “:], ici chiar prin lips 

i : ice — impresio 

ni: BSE iratia noastră tot 


. dmiraţ 

şi dreptul la a tră | gară 
și a o ale clasicismului propriu-zis, ale ri ui 
ră s-au întrupat 11 


lismului, în care prin 
Debt timpuri capodopere JOS sn anplesuli- 

La Insula, Der anătoriste, sau Pur Şi Sim- 
aţiei tradiționaliste, sămănătoriste, tan 

Ju vetuste, academice, este chiar DOTĂ Aente sint 

Dieta Ia ga azi 0 e e ărul şi de- 
acri sînt toate provincialele Ramuri de spanac 
afiliate acestor zale coate 

i perioadă, Flacara : ș 

pp fi simbol nu se poate — dar nu cara- 
ghioslicuri şi incoerenţă “2. i i 

Rupt, măcar în intenţie, de stridenţele mișcărilor 
de avangardă, simbolismul tinde în' mod vizibil să 
facă bună figură literară, să se integreze într-o tra- 
diţie, să se facă acceptat în limitele artei durabile, 
clasice, care nu suferă obiecţii. Dacă este adevărat 
că atunci cînd simbolismul s-a afirmat în apus, „noi 
mai eram sub influenţa exagerărilor decadente, azi, 
în 1914, simbolismul a evoluat“â. Curentul s-a matu- 
rizat. Și-a lărgit conţinutul, a renunțat la fazele sale 
decadente, perimate. 

„După război, desprinderea de decadentism se con- 
tinuă, teoretic, prin delimitări nu mai puţin precise. 
Dacă simboliștii s-au bucurat de această reputaţie 


lui sau rea 


(19 Minulescu op at pe ta 
semi Pavelescu, Simboli % rit 
1912, . ismul, Flacăra, 1, 31, 19 mai 
aprile M0al, E Ză Dămseiei, Vetzari și pmaă, 0, 7, a 
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e e ee eee e e ea Rama He „.„ ROI 98. AIR ROI AP POI DOES 9 Pie NOR, SOD E 


Te A 

pleacă î » Vina es 

S-a la Anii: 
Se cred ci mișcări 
ultimă, ap; Uh Capăt de civi 
urm p- aristocrația  civilizaţ , în i mot 

așa linie qi su remă, go ea ta de Tafinar, 
alea ș ] Tă a a masculină pei nu bănuia 
nouă Ş imțeau fierar aNCiS Jammeş i Proas- 
tru <a 1 se realizau conf a sine o tablă ă dea 


um teoria de my de Gourmonţa inferioâră 
î : generării ont.“1 
âvea încă Priză, la Fla im lansată de Max 


Hax Nordau, 
din Nou o pu- 


celeiași confuzii 


Ta se încea 
+ rcă 
Care in opu pe 
Stăruie: 4 să l TISipirii a 


oate decaden- 
ntism expresia 


„După încercări î 
vederi greşite, după 


1 B. Fundoianu, o i î i 
5 „ 0p. cit., Cuvîntul liber, 1 42, 15 oct h 
ră Este de observat că o explicaţie riguros în iei cl 
căutînă să risipească o confuzie care începe să se statorni- 
cească, dădea Verlaine, încă din 1886, într-o publicaţie a 
Rien i Popi ete ral (Jacques Lethăve, Impres- 
ionnistes et symbolistes devant la presse, Pari ; 
Calin, 1959, p. 207). = i ie sa 
2 Alexandru Bogdan, Decadentismul, ipoteza degenerării, 
Flacăra, VII, 22, 2 iunie 1922, 


n care se amestecase prea multe 
rătăciri în lumea prea nebuloasă 
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care Vă 4 despre poezie“. linare 
A s + d astă discip linie 


i de im pă 
i ă: . . . . A, ă 

cr apei douăzeci şi cinci de ani iri en A tă 
anţa şi aiurea, bizarerii, monstruozi age îti 

E eaă prin reviste și vokurue, De e ag 

torii şi neînţelegătorii au putut ea î 

ţive de ironie pe tema poeziei nouă, 

__ în care, ca totdeauna, nu voiau S vag dpi ra 

rile bune. Cei care şi-au dat însă seama prim 


peigiae Lo sue 
acestor rătăciri şi tovărăşii compromițătoare le 


repudiat repede, şi rafina Ste 
a pt dap Sopa ge că şi la noi, acum Vreo 
cincisprezece ani, cîteva exploziuni literare saci vaga 
tenţia de a aduce ceva neaşteptat — vrem A 
făcut să cadă la fund pentru că erau prea sterpe şi 
de o barbară disonanţă. Dacă unii bg sub masca 
singularizării bolnave — mai încearcă. să le reînvie, 
să fie siguri că şi din partea noastră, ca i de la 
alţii, vor primi numai surîsul ce li se cuvine. 

De notat că aceste delimitări atît de nete se pro- 
duc tocmai în 1912, într-o perioadă în care simbolis- 
mul românesc se diversificase într-o serie de publi- 
caţii aproape de scandal, într-un efort vizibil de con- 
sacrare, pe care în parte o şi obţine. Dar pentru 

1 Ovid Densusianu, op. cit, Vieața nouă, I (1905), p. 76. 


2 Idem, Răspunsuri unui nedumerit, Vieaţa nouă, VIII, 
14—16, 1 septembrie — 1 octombrie 1912. 
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sr copilă- 
Cu ipă 
insă, simbole 19 
i Tăspînde R; are, ȘI această 
» Un simbolist ască. D. Anghel 
întului“2, N „dar un simbolist Es erte, 


E „Nu mai pot fi în sensul 
eci ub cuprinzăto Pot îi tolerate elucubra- 


ază ea : 
> EXcentrică v-> a putut şi 
a intrat î ra ică, bizară P t îi o 


s-o repudieze, prod 
serviciu“5. Protestul vădeșşte aceeaşi tendinţă de cla- 

„revoluţionarilor“ liţe- 
1 Ovid Densusianu, op. cit., p. 251. 


2 Cititor, În jurul volumului “Oglinzile fermecate», Fla- 
căra, 1, 19, 25 februarie 1912. 


3 Puncte, Simbolismul popular, Versuri şi proză, III, 1,1 
ianuarie 1914, p. 36. 


4 M. Străjan, Simbolismul, Ramuri, VIL (1912), p. 534, 
5 Mihail Cruceanu, «Simbolişti». şi <simbolişti», Vieaţa 
nouă, X, 1, 1 martie 1914, 
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vădit preocupaţi de repu- 


noilor tendinţe de avangardă, 


P r nici cu această tepe 
eziei străine, 2 pati zar a apropiate, sâu pe 
dinţă spiritele ce e m o împăcat cu 
tegrate simbolismului, i nregistrează rezistenţe, cri- 
i în a silită împotriva gi 
ici precise. 1. : : încă din : 
tea din pur ae ms dă pa AR venit ei 
Ta pi e da Chat noir, de s-a auzit 
— a ris in NO s i tele ă- 
A SE came. În București, rai aj dea sii. e 
trund strimb și indecent, astfe Cu Szitorva încăpă- 
nale din Paris au luat aici, ELA Sel veste concep- 
m pă a aa Pe secera. Oameni 
iuni ă pe n d aa 
eaeră e rii int lipsiţi natural, după cum cei E 
Paris erau hărăziţi tot natural, de facultatea sinte 
țică a simbolului, fabricară echivocuri sonore ȘI gre- 
ţuri poetice bogate-n sentimente ca pisla. Și pentru 
a nu. se hotărnici ridiculul, se mai titrară simboliștii 
instrumentiști. “i | . îi 
Interpretarea simbolismului ca o simplă „modă 
efemeră, produs oarecare de pură imitație, n-a fost 
acceptată de adevărații purtători de cuvînt ai miş- 
cării. Ei au combătut întotdeauna maniera, pastișa, 
afectarea, poza „simbolistă“. Chiar în revistele sim- 
patizante apar articole cu titlul Reacţiune, denun- 
țare a imitaţiei servile a stilului lui Baudelaire, Ver- 
laine, Mallarme?. La Versuri şi proză, „arta viitoare, 
nouă, originală, spintecătoare de drumuri şi con- 
cepții neîntrebuinţate“, este opusă simplei „maniere“: 
„Marea majoritate a acestor scriitori cultivă însă 


sado Arghezi, Vers şi proză, Linia dreaptă, nr. 2—8, 


i ș 
stu Costea, Reacţiune, Floarea albastră, I, 1, 15 mai 
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brățişeazali TOMÂn, în lature ae derniste“, 

_Cât de p 
simboliste 
țin caracteristic, 


„modernistă « său, 


ae ii, Si 
absolut remarcabilă Si aceasta cu o promptitudine 


La puţin timp d 
al lui F.T. Măr 


grame vizîn, 
Vieaţa ai 3 ÎL i pe anif DR pita ca anal 
Oviă. Fezusiana aaa rea estul cu mari rezerve, 
Îi, Fata igenilara arîn u-se net ostil futurismu- 
d ret Tata curioasă (revista cultiva intens 
ali literară), dar cu un „scepticism priete- 
nos, așieptind marea operă în prelungirea teoriilor. 
„Pînă atunci sînt oţioase toate discuţiile asupra este- 
ticii Viitorului.“6 La Noua revistă română, primitoare 
de simbolism în 1914, N. Davidescu declară „farsă“ 
1 A[lfred] H[efter], Lămuriri, Versuri şi proză, III, 1, 1 
aprilie 1914, p. 201. 


2 1. M. Rașcu, Curente şi atitudini, Versuri şi proză, LII, 
2, 15 ianuarie 1914. 

îD. Anghel și St. O. Iosif, Caleidoscopul lui A. Mirea, 
Bucureşti, Minerva, 1910, vol. II, p. 75. 


4 I. Pillat-Perpessicius, Antologia poeților de azi, Bucu- 


reşti, Cartea românească, 1925, vol. II, p. 120. N 
5 Ovia Densusianu, Sufletul latin şi literatura nouă, Bucu- 
i, 1922, vol. 1, p. 120—121. , Ă _ 
re sp. im ș Poezia viitorului în Italia, Flacăra, II, 
5, 11 mai 1912; Cărţi noi, ldem, III, 22, 4 mai 1913. 
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i ifest al viitoriştilor Ş ac ia în 
ultimul mari descopereau „psihologie m 
rii 


idă“ apare â A 
această poezie, la fel de Pie Refractar futuris 


ic i ia fu tă“. mo- 
ticului simbolist poezia erea totuși » di 
mului se arată şi Emil Isac, Care i nu găseşte nici 


dernism pe toată inimi. Ciara 4 Ja fel Flacăra, 


el audienţă. Vieja aGuă AIE me” d 

ironiile de r1go Ă PI 
cal Ale istență la formele ioan bi Eee ea 
nista€, întreţinută în revistele şi cercu uniti cei 
boliştii dictau opinia literară, spune mu TRE 4 
văratelor înclinații „formaliste” ale ri E sr = 
mai reduse, cel puţin, în principiu, deci i-a dare Sade 
genere. Chiar dacă formalismul canari aet e, da 
din poezia simbolistă, această negare teo apa 
monstrează existenţa unei rezistențe oaze e 
de artificiu, manieră, formă goală. O astfe e 
ţiune era inevitabilă într-o cultură şi într-o soc sa 
care n-avea cum să cunoască formele de rafinam 5 
extrem ale aristocrației şi ale marii burghezii Soga 
sene, intrate în decrepitudine. Psihologia lui Des 
Esseintes nu invadează pe simboliştii români, prole- 
tari intelectuali la prima generaţie sau mic-burghezi. 
Și chiar atunci cînd mimetismul literar domină 0 
clipă, fondul nealterat are suficientă „energie să în- 
depărteze destul de repede poza şi să înlăture masca. 

* 


La capătul acestei anchete, care s-a străduit să 
cerceteze cu oarecare stricteţe modul în care sim- 
bolismul s-a reflectat în conștiința epocii, fixîndu-i 
coordonatele istorice, o încheiere se impune. Deşi 
oferă multe elemente utile definiţiei ştiinţifice, to- 

1 N. D[avidescuJ, Ultimul manifest al viitoriștilor, Noua 
revistă română, XV, 10, 9 februarie 1914. 


2 Idem, Aspecte şi direcţii literare, Bucureşti, Viaţa ro- 
mânească, 1921, 1, p. 41. - 


3 Emil Isac, Probleme, Noua revistă română, XIII, 15, 29 


septembrie 1913, p. 236—237; Scrieri alese, ed. Ion Brad, 
București, ES.P.IL.A., 1960, p. 8. 


4 Notiţe, Vieaţa nouă, VI, 17, 16 octombri j 
16 martie 1916, p. 56. gb Pe Co Pe 


5 Flacăra, Il, 20, 2 martie 1913, p. 157. 
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5 1 m) 


tuși nici criti 
ogiei“ curenţu 


a nici faptul că 
olut rigur k „0 
ra ate da cu ușurință e oasă a simbolis 
etoda de a întreba pe simboliștii însisi « 

i i a pie A în 
simbolismul este ineficientă, degree definițiile este 
lea, sînt destul de ictorii pe? CUM 
lismul, că fie 
chiar dacă ar 


deţi- 
mMului, 


cuie“. Şi 
ar avea o 
tă, c a existat 
o mare deosebire între ce Spun poeții despre arta lor 
sea € uşi : 4 irea între 
teorie și practică în domeniul literar este mai tot- 
deauna considerabilă. 


Nici definițiile negative, arătind ce nu este sim- 
bolieratii, trecute în „parte în revistă şi în critica 
noastră“, nu sint decisive, deoarece dacă anume de- 
limitări au utilitatea lor, esenţa totuși ne scapă. Este 
sigur, de pildă, că simbolismul nu este „decadentism“ 
(vezi nu mai departe protestele lui Verlaine), nici 
„realism“, nici „romantism“, că este altceva, şi totuşi 
definiţia reală, cuprinzătoare, nu progresează. 
„S-au profilat, este drept, şi cîteva definiţii pozi- 

1 Guy Michaud, op. cit., p. 401. 

2 D. Micu, op. cit., p. 199—200, 204. 

3 Cf. Jacques Letheve, op. cit., p. 207. 
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ms ati țăt ra 4 
individualistă » “,. «inonim cu 
tive, cum pe iri 2 simbolismul ar fi i“. Şi 


Gourmont, după sau cu poe „simbolului 
i tea în ea a igiaă O sigii 
teii alta sînt nesatisfăcătoar > ' mai ales, lipsite de 
: si deci imprecise ŞI, it 
prea largi ŞI î de o parte, şi £ A da 
specificitate. Căci, pe de put artă, iar pe 
p nentul libertăţii in este. pre- 
proclamat exponeă re în literatură este, P 
alta, frecvenţa „simbol + 9ră-ă îndoială, un sim- 
cum se știe, străveche. Există, tă a sufletului ome- 
i tern, o tendinţă înnăscută &, st as- 
bolism e , A in simboluri. Sub ace A 
nesc de a se exprima prin sim pici o noutate, ŞI 
pect, simbolismul nu constituie ouă atitudine poe- 
pretenţiile sale de a i pda e i a aan Meti 
tică, un nou raport între eu ȘI pri întreg stadiul 
fica. Prin urmare, ținind seamă Și lismului cea mai 
actual al cercetărilor în i | E ra E dia marte, 
iustă ie, după noi, ar . La 1 
di tts pentru o bună definiţie n-o Busta 
î i ii şi limpede spus, pre 
da decît teoria reflectării şi, mal . > aeglcariiăi 
cizarea raportului exact între subiect şi obiec „ într 
sensibilitatea poetului şi lumea exterioară, care in 
simbolism este altfel decît în curentele anterioare, 
în speţă romantismul şi parnasianismul. Sufletul TO- 
mantic se proiectează în afară, contemplă universul, 
îl pătrunde cu imensul său suflu. „Parnasienii, dim- 
potrivă, tind spre o obiectivitate perfectă, refuzînd, 
din pudoare sau orgoliu, să-și dezvăluie subiectivi- 
tatea. Simboliştii trăiesc şi concep această relaţie 
într-un mod deosebit, și aici, fără îndoială, stă ade- 
vărata lor originalitate. Între eu şi lume se stabileşte 
o comuniune simpatetică: planul cosmic şi individual 
se întrepătrund, se confundă. Foarte frecvente sînt 
în poezia simbolistă situaţiile în care poetul este 
„comme“, „pareil“, „confondu“ cu un element din 
natură. De fapt, poetul simbolist este ceea ce el evocă,” 
sau cum spune, de pildă, Samain: 


„Mon coeur est un beau lac solitaire qui tremble“ 
. Sa şi Guy Michaud, op. cit., p. 419—480. 
ni 


sil ma mea este un frumos lac singuratic care. frea- 
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„SIDO PR a Pa PRO IP PE ap Pr 


—— ÎL CET 9 OTE CUP O OPEC VE 
Si PO OP PRUPR nl ia 


Cu a i 

„Site Cuvinte 3 , 
lopi intuitiv, o Acei eu şi lume se 
9gle“, care 3 Pondenţă“, up 


ele poate fi extins — a 

ra nea Cosmosului, dar - rată — şi a 
nţa poetică: aaa spoziţie fundamental pune, neapă. 

Tespondenţe Pt Pivot Surprinde ea £ avînd con_ 


-a Spus că poezia si =pâap i 
„de cunoaștere? 3 Poezia simbolistă este'9e SU 
Cuvint. Preci : 


mbolurie. 
inefabi], 
me raport, 
GUIAEEEA, intui- 
ată, in „mist ut 
e pp . Și cum aceste revelații st ae Il 
- rans-logice » Cu cît spiritul seaflă 
ntr-o dispoziție mai conte i 
stări difuze, „inefabile“ 


vag i, fluide, care 


) _ corespunzători, cum ar fi muzica 
ŞI parfumurile, avind profunde afinități pentru în- 


treg registrul de emoţii „inefabile“ ale suflețului 
umană. 


1 „Sufletul meu este o Infantă în rochie de gală“. 

În acelaşi sens, după referinţe franceze, G. Călinescu 
etc., şi D. Micu, op. cit., p. 209, 212. 

3 Dintre definițiile propuse, cea mai aproape de modul 
nostru de a formula aceste adevăruri (răspîndite, de fapt, 
în toate studiile consacrate esteticii simboliste) ni se pare 
aceea a lui Georges Bonneau, după care simbolismul este: 
„Afirmația unei analogii esenţiale între un moment al du- 
ratei eului şi un moment al duratei lucrurilor, unit cu efor- 
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„analogică“ deosebită, 


univers im- 
poezie, scoasă din 


-vității. De aceea e Ta i Bit 
tivităţii. D cat 24 simbolistă, Că » ZA 
este altceva decît voința 
ia în esenţa sa“ (Jean ri la 
"pătrunde poezia 11 II Va în. cil. 
an za modernă străină confirmă, e otil, 
ce exege it unctul de vedere p 
(„simbolismul păi ap Îi de a fi regăsit esența 
“meritul său real este acela e & 43, Cultivată prin 
i oeziei“)2, iar cea românească a P drege reggheăi 
tot ceea ce poate s-o amplifice (imâg îi 6 ide 
gestie. inefabil olfactiv şi muzical), eri a dit 
poeziei simboliste să exploreze zone s e sei 3 Acela 
cime şi, în acest mod, să exprime, Sităţii 
te ale fondului profund al umanităţii. , 
a i ai în acest punct stau și limitele acestei 
r tocm: : ; î 
ii Simbolismul își trage substanța dintr-o zonă 
esp ca i ă anţată, de o îinte- 
emoțională, evident complexă, nus TI, ere 
riorizare incontestabilă. Totuşi, nici această Dea 3 
poate pătrunde în străfundurile emoționale : e sh 
fletului uman. Cînd emoția este foarte ei as - 
şietoare, „corespondenţele“ devin nu numai superilue, 
dar şi practic imposibile. În astfel de cazuri ele sînt 
absolut străine de pulsaţia momentului, de întreaga 
adîncime a freamătului existenţial. De aceea, cu 
drept cuvînt, s-a obiectat simbolismului, sub. acest 
aspect, sărăcirea conţinutului uman al poeziei, ste- 
xilizarea marilor sentimente (Fernand Gregh: „Ceea 
ce a lipsit... simbolismului este umanitatea“), alt- 


is, al emo | e : 
pa din 1909, în plină 
bolismul n-a fost şi nu 


tul de a păstra plastica şi muzica cuvintelor, în corespon- 
denţă intimă cu ritmurile şi culorile exterioare“. „Simbolis- 
mul topeşte într-o comuniune intimă cei doi termeni: eul 
şi lucrurile pe care romantismul le punea simultan, iar 
parnasianismul ezita să le juxtapună.“ (Albert Samain, Potte 
syumboliste, Essai d'esthetique, Paris, 1925, p. 14, 15.) 

1 Marcel Raymond, op. cit., p. 135. 

1 Guy .Michaud, op. cit., p. 10, 419. 

3D. Micu, op. cit, p. 219—9220. 

4 Cf. Charles Bonneau, op. cit., p. 203. 
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IV. „IDEOLOGIA“ sin FILOZOFIA 
SIMBOLISMULUI 


MERE ii şi ietăţii bur- 
Apărut în plină criză a culturii ai gta br PA ul 
heze, la sfîrşitul secolului al XIX ea, 
E ezintă multe din fisurile şi de de 
diu social care se eee ae n ap 
i ezagre. > & 
janE detine e o ai predilecție pentru ideea 
A decadenţă“, pentru procesele sufleteşti, artistice, 
sociale, istorice în plină carenţă, în curs de dizolvare, 
de prăbuşire iremediabilă. Sub acest aspect și numai 
sub acest aspect, fenomenul a îndrep ) 
de „decadenţă“, ilustrat de această literatură. Ea este: 
„Caracteristică decăderii unui întreg sistem de re- 
laţii sociale, şi de aceea a fost numită pe bună drep- 
tate artă decadentă.“t 
Noţiunea nu implică însă, în mod necesar, o jude- 
cată estetică negativă, în sensul că această poezie ar 
fi peste tot şi în mod obligatoriu inferioară artistic 
unei alte poezii, precum cea academică sau parna- 
siană, care o precede şi împotriva căreia simbolis- 
mul se ridică. Ideea de „decadenţă“ traduce în pri- 
mul rînd un anume conţinut ideologic şi moral, sen- 
timentul „sfirşitului de veac“, conștiința declinului 


1G. V. Plehanov, Scrisori fără adresă. A i vi 
cială. Bucureşti, 1957, p. 207. cae lit cati 
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d î a mal au coeur d'un ennui dense 

tere as on dit quil est de longs combats sanglants 

=: V POUVOÂI, Etant si faible aux voeuzx si lents 
N 1y vouloir fleurir un peu cette existence e 


Imagi ă şi i 

iciaai Cele obsedează și pe Samain, evocator al ace- 
siași a osfere de decadenţă romană, pierdută în ra- 
finamente, în timp ce barbarii se pregătesc să dea 
Romei lovitura de graţie. Sonetul Fin d'empire, din 

1 Sînt Imperiul Roman la sfîrşitul decadenţei, | 

Sufletul singurel sufere de-o mare plictiseală. 0 va 
Se spune că acolo sînt multe bătălii sîngeroase, 


Nu mai poți, fiind atît de slab și cu dorinţele domoale, 
Să vrei să înfrumuseţezi puțin această viață. 
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iosa 
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= i in subli- 
j i ică, dar şi prin 
cer canteiaseee determinate de Pi 
| i societăţii 
marea unor Oăk ţiința „decadenţei s0 
iaediii,, entire. „vi are acest 
Comori la simboliştii români pentru C : 

a simbolişiii 1 a zi litate. 
apt constituie o evidentă Şi ie pă ppm 
Șrln Peict i inte ete rime În Par 

decadenţa lat inis NOTU , 3 
1099), care încep să circule șa pabliea i € Egal 
i i i Samain, Al. 1 
Pe urmele lui Verlaine şi Sa E omise pi a 
i î buşirea Romei imperi 
evocă şi el, în Agonie, pră E de 
î i j Săulescu, foarte recep 
Cit priveşte pe Mihail seu, ORE Obsar- 
seismele societăţii în care trăieşte, L , î 
varii descompunerii sociale este deosebit de vie. sie) 
zul său este cu atît mai interesant, cu cît Di . 
poet începe să devină vizibilă tentativa ieșirii din 
criză, să' se pună problema găsirii unei soluții: a 
„E ceva putred în această Danemareă a politicia- 


_nismului nostru... E ceva putred înăuntrul nostru. 


Pe cît de frumos ar părea totul pe dinafară. Şi e 
ceva de vindecat aici, de tăiat, de curăţat, de ex- 
tirpat! Nenorocirea ar fi dacă ne-am putea, în sfirşit, 
încredința că nu ceva, dar totul e de vindecat, tăiat, 
curăţat şi extirpat.“5 i k 
Exemplare între toate sînt însă confesiunile lui 
Bacovia, care au avut norocul să-și găsească şi o 
transfigurare poetică remarcabilă. El este animat de 
convingerea adincă a participării la spectacolul unei 
lumi în prăbuşire, idee exprimată periodic de poet, 
atit înainte, cît şi după primul război mondial. Des- 
1 Trosnind sinistru Iimperiul grandios. 


1 Ştefan Petică, Opere, ed. N. Davidescu, Bucureşti, Edi- 
tura Fundațiilor, 1938, p. 401. Ă 

3 P6ladan, Decadenţa literară franceză, Românul literar 
şi politic, VIII, 1, 21 decembrie 1909. 

4 N. Davidescu, Din poezia noastră 


a A parnasiană, Bucureşti, 
Editura Fundațiilor, 1943, p. 97. “ 
& Mihail Săulescu, Opere, ed. Eugen Jebeleanu, București, 
Editura Fundațiilor, 1947, p. 22. 
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i eu nu mă mir, 
„ în poezia lui 
rganică şi 
Şi via ge a ul și peisajul 

ţa, lumea întreagă » S0- 


cietatea 


că şi ei descomţuşi 
călâură asudat. it 


a lumii burgheze, 
și într-un sens 


î Tr se pre- 
face într p 


-un estetism al senzaţiilor rare, foarte co- 
mun mai ales la poeţii francezi care au exploatat 
această temă. La Bacovia percepţia societăţii în plin 

1 G. Bacovia, Plumb, Versuri şi proză, București, E.P.L., 
1965, p. 334. 

2 Idem, op. cit., p. 296. 

3 A, E. Baconski, Bacovia, Steaua, VII, 1, 195, p. 81. 
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sentiment de regret, de solidarizare, 


tă stare de izolare 
i răbușește. În permanen C olare 
ia de Zi ejtaue morală față de mediu, si up 
i d agonic, împreună cu Des Esseintes, erou 
Huysmans, din A Rebours: 


A n 
Eh! croule donc, socistă! meurs done, v1eur monde! 


Această mișcare de revoltă, aparent se meu 
are cauze precise. Ea traduce o nevoie imediată e 
eliberare, de emancipare de sub tirania societăţii aşe- 
zată pe baze mercantile, plate, triviale, burgheze 
în esenţă. Mai întîi sub forme boeme, de refuz os- 
tentativ al mentalităţii filistine, a pretinsului „bun- 
simţ“; apoi de critică, din ce în ce mai explicită, 
a înseşi principiilor burghezo-economice de viaţă. 
Eliberarea are de scop descătuşarea tuturor ideilor, 
emoţiilor, sentimentelor, dorințelor, viselor, pe care 
societatea burgheză le înăbuşă, pe care lumea aris- 
tocraţiei banului le disprețuiește cu sufieienţă. De 
aceea, resortul adînc al acestui „anarhism“ văzut de 


1 Prăbuşeşte-te societate, mori lume veche! 
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rpm dualismul egoist şi rapace, pl ama 
mercializarea valorilor 


r al conștiințe 
„Plan social tipul i sonştiințelor, Pro-— 


luri, Serios“ pri 


e acaparare. 
Este atmosfera sufocantță Și trivială 


j ert, în care Alba 
se simţea izolat, și i 


a . ă, marea furie abstractă, 
maximă, efervescenţa ideii de 


ea se traduce, datorită psiholog 
gheză, în special Prin revolu 
în care principiile, temele, gus 


indignarea 
„Tevoluție“ totală. Şi 
iei de clasă Mic-bur- 
ţii literare, artistice, 
tul burghez sînt des- 


1 Raicu Ionescu-Rion, Datoria artei, ed. Savin Bratu, 
București, E.S.P.L.A., 1959, p. 135, 
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| violenţă. Era singurul „domeniu în care, 
fila cițiile istorice date, victoria „antiburgheză 
utea fi imediat posibilă. 5 oil: ali acea 
p buie, de asemenea, subliniat fap nd drgaer a 

incă re d it generează și anumite orientări po 
bi ue mei În perioada în care primele organe 
fite văd lumina, își fac apariţia în Franța şi 
pi rie de reviste politice de avangardă, radicale, 
a pista revoluţionare: La Nouvelle rive aici 
(1882), Lutece, (1883), Revue sie cica A 
în aceste foi se proclama insurecția generală împ 
triva tuturor sistemelor moștenite, valorilor şi ierar- 
hiilor. Toate sînt declarate. caduce, „perimate, ero- 
nate. Noua artă, cu sensibilitatea şi „orientarea i 
ideologică regeneratoare, le va înlocui pe toate. E 
se vorbi, pe baza unor astfel de fapte, de un adevă- 
rat „simbolism social“ reprezintă recunoaşterea unei 
realităţi istorice evidente?. j 

Preluînd antipatia romanticului faţă de burghez, 
simbolistul o dezvoltă mai întîi în forme boeme, une- 
ori: mistificatorii, dar şi direct polemice, programa- 
tice. „Dacă se înarmează cu «fumisme» exterioare 
— recunoștea Laforgue — poetul o face numai 
pentru a îndepărta pe burghez“3. Din critica și pa- 
rodia antiburgheză, unii 'simboliști, ca Laurent Tail- 
hade, își fac o adevărată specialitate (Au pays du. 
mufle). În ciclul Po&mes Aristophanesques există o- 
Ballade touchant Pignominie de la classe moyenne. 
La precursorii Baudelaire, Rimbaud, Villiers de 
VIsle-Adam, a existat aceeaşi ostilitate declarată, 
aceleași sarcasme pentru trivialitatea, conformismul. 
şi plictiseala vieţii burgheze. Fenomenul se verifică, 
pe scară europeană, în toate literaturile, 
în cea rusă, în care simbolismul se evidenția 

1P. Martino, Parnasse et symbolisme, Paris, A, Colin, 
1925, p. 143—144. 


2 Guy Michaud Message poetique du symbolisme Paris, 
Nizet, 1961, p. 258-465. A d 


3 Ibidem, p. 265. 
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Şi cînd steagul libertăţii e purtat de cîrci , 


Cînd ideologia socialistă va veni să pupaza ai 
să canalizeze această aversiune e ia e uite 
care se observă începînd cu Traian Deme gin je 
generalizează și se exprimă în termeni de o să 
tate deosebită. Ca și Macedonski, dar cu toată a 
răciunea micului-burghez declasat, proletarizat, a 
ian Demetrescu face procesul „prejudiţiilor fami ii- 
lor burgheze“!, al societăţii. burgheze, surprinsă în 
tipurile sale caricaturale: filistinul care cască (O fi- 
lozoţie, Sensitive), burghezul. zgîrcit (Un om de pri- 
sos), băcanul care gonește „cîntăreţul de stradă > 
toptangiul care interzice băiatului de prăvălie să 


cumpere cărţi etc. Bestia neagră este 


„burghezimea 
exploatatoare, 


ignorantă, nepăsătoare de ştiinţă şi 


Aceeaşi revoltă se constată şi la Ștefan Petică, 
deosebit de bine precizată în faza sa socialistă, dar 
continuată mocnit în tot timpul vieţii sale de pro- 
letar intelectual, sentimental şi  sensibilizat de 
suferință: i 

„În mijlocul Bucur 


eştilor, zilele călduroase au fă- 
cut și mai vădit mercantilismul nesățios al bur- 
ghezilor“3. 


! Traian Demetrese 


u, Intim, Bucureşti, 189 .„ 25, 
cop LN Opere alese, ea. Geo Șerban, rien MA 
„P. 6. 


SPL.A, 
3 Stefan Petică, Spre larg, 


Lumea nouă, 20 aprilie 1898. 
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Uritul vremii de astăzi deasupra mi s ă 
-Q- 
La rîndul său, Al. O i 


bea Mea 
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Un alt poet, obscur 
“ia . » Pe num Iuliu D 
aparținînd aceleiasi = 2 rAgomireş 
teribil: 591 Scoli, se exprima într-un stii 
„În ţara î 


: j in care cîntăre 
stihuri pentru 


în care soarele 
burghezul imond 
unei prostituate, f 


stă română, fidelă tacticii 
ridiculiz 


poetice ale tine 


că aceste proteste sinţ ex- 
precise stări de spirit, de re- 
voltă antifilistină, produsă de apăsarea trivială a, 
mediului. Conștient sau difuz, se simte la o serie 
întreagă de poeţi români, după 1880, dezgustul faţă 
de societatea contemporană. „Lumea a început să li 


1 Yuliu Dragomirescu, Poemele, Bucureşti, 1903, p. VI. 
2 Cf. Ibidem, p. 88. 
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pa pai ne nene, A nai e 
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Raicu ri iu toate "ărțile. pro sei lui A. Mi- 
alai în spirit macedonskian burghezul „burtă 
dei, pe care-l sfidează: 
m burghezi Ă 
pei că țin eu să mă celebrezi72 


, i trastul dureros între sua- 
il Isac surprinde cont ie rii 
iata a existenţei și vulgaritatea pasiunii acumulării 
rm burghezii şi-şi string în braţe comorile. 
Za mine mă neliniştesc, căci se ofilesc florile. 


Mărturia cea mai dramatică a conflictului cu î. 
mediu, surprins în toată nefericirea, mizeria, mec E 

itatea și descompunerea sa morală, o oferă îns 
ee pg Bacovia, expresie a unei mari deznădejdi, 
m fericire nu iremediabilă: | 

Eu trebuie să plec, să uit ceea ce nu ştie nimeni, Ș 

Miîhnit de crimele burgheze, fără a spune un cuvânt, 

Singur să mă pierd în lume neştiut de nimeni 

Altfel, e greu pe pământ... 


ă e, totul se corupe, totul moare: iu- 
RL reg În "sufleteşti. Destrămarea este con- 
diția tragică a poetului cu repulsie pentru burghezie, 
şi cazul lui Bacovia are semnificația unui adevărat 
document de epocă. 


e parte integrantă di i 
personalităţii sale. 


1 Raicu Ionescu-Rion op. cit., p. 141. 
D. Anghel şi Şt. G, ra 


€ Iosif, Caleidose ul lui A. tir 
Bucureşti, Minerva, 1908, 1, p. 103, II, p. 4. ia 
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ţ a societăţii noastre? me Ta plute. 
anticapitalistă constantă A a pntinindu-se pe o ţi 
tivități literare. E] 


aur“, şi 
r din pri 


: A > Teprezinta 
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ski are sin_ 
ze i i bi 
teză substratul ideologic al piesei 


al fiecărei ţă 
americanism. 


Vreţi să ştiţi ce sînt statele actuale? ... Nimic mai 
mult decît nişte forme industriale şi com 


erciale. , “3, 
A fi burghez, capitalist 


aceste cercuri literare, în care simboliștii își for- 
mează punctul de vedere asupra societăţii, trecea 
drept suprema infamie, și se pot cita suficiente do- 
cumente literare, dintre cele mai semnificative, de- 
spre acest spirit, mult mai răspîndit decît s-ar bănui, 
În cenaclul lui Macedonski, burghezul filistin şi bo- 
gat este pus în permanenţă la stilpul infamiei, și 
disprețul său este contagios. 

1 Alexandru Macedonski, Cronica, Literatorul, 1, 1, 20 ia- 
nuarie 1880, p. 1. 


2 Idem, Analiza critică: «Alecsandri», Literatorul, III, 9, 
tembrie 1882, p. 537—538. 2 
de Idem, Schița lui Dorval, Flacăra, II, 41, 21 iulie 1913. 
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» negustor, toptangiu, în' 


:tudi icapitalistă are o continui- 
Această mer oi e rii durata întregii 
tare gate e el aa e a simbolismului 
e: “E ristalizat în perioada de aj eg E 
LO ilizare relativă a burgheziei, la care e i 
se simbolismul reprezintă în sfera literară cea 
e pa opoziţie anticapitalistă posibilă la niște poeţi 
Ca Ri vbili de acţiune practică, contemplativi şi senti- 
ID prin definiţie. Ei n-au structura luptătoru- 
a olitic. Chiar atunci cînd aderă la socialism, ca- 
Iu E i Petică al lui Anghel, al altora, acești poeţi 
a die dovedi aderenţi hotărîţi, definitiv câștigați 
si: zei Dar chiar după ce părăsesc mișcarea socia- 
îi tă anticapitaliști convinși ei tot vor rămine. Rava- 
iile alienării omului şi moartea poeziei, într-o a 
fel de societate, sînt lucid percepute şi i adi 
de toţi acești poeţi, nu lipsiţi de civism, ci di sara a 
consecvență militantă, cărora li s-ar face o nedrep ate 
dacă i-am învinui de neparticipare, măcar în con- 
ştiinţă, la cele mai grave şi esenţiale probleme ale 
epocii. Prin socialism şi lectura lui John Ruskin, 
Stefan Petică ajunge la următoarele concluzii de- 
spre soarta artei în regim burghezo-capitalist: 
Această frumuseţe ideală a fost stricată, pîngă- 
rită și batjocorită de progresul capitalist, Capitalis- 
mul a distrus frumuseţea şi armonia liniilor, căci el 
a prefăcut văile în gropi de cărbuni, el a stricat pu- 
ritatea liniilor munților, tăind și săpînd mine şi tu- 
nele, el a umplut potecile înflorite de odinioară cu 
praf negru şi asfixiant, el a desfrunzit pădurile verzi, 
înecîndu-le în fum de uzine. Pe unde a trecut capi- 
talismul, frumuseţea a pierit, pe unde a pierit fru- 
museţea, a pierit și morala. N-a rămas în urmă decît 
o clasă trîndavă și luxoasă, care nu face nimic, ne- 
păsătoare faţă de artă, batjocoritoare față de ideal, 
și o clasă săracă şi istovită de muncă şi de suferinţă, 
care n-are timpul și nici libertatea de suflet tre- 
buincioasă pentru a pricepe și iubi arta.“ 
Punînd problema în aceşti termeni, este netăgăduit 
că „estetismul“ lui Petică, al simboliștilor în genere, 
reprezintă o formă ideologică a luptei de clasă: 
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e m e e ee ee a e SORT — 0" III 908 VARII SII SI. TEO PE PPE 6-A 9. PT Ma i e 


n SDpi3s 


întru nimic ce SI tre nt 
degrabă n Sa adevărata artă “can are de blitor 
n-are și Is Tea desăvirșiţa Potrivă, şî. ace 
a ai E trebuie să aste cesteia. € maj 
rin je nimie ae SĂ. arta 
cest poet ră PERI (c)| 
rui sensibila pară poziţia ar stului a 
numai ea sin O ȘI Vocaţie Pentru rr ZOlat, a ca 
nu cere o nota e e urma b gheziei. CR și eri 
popor. Cee lite a căpi 


vica Însăși a m Ă 
Rămîne însă cla I eEolateta: i 
a sa de jos, dar aici 
s > IC se întâln 

ește 


edică: mizeria di l 
i ŞI 
operă estetică. Distrugi ă pricepe în întregire „ne 


Vreme desăvirşita dist ţii şi desăvi 
7Sa deciidere a sentimentelor. «2 lira a 
irește, în simbolism ă şi i i 
ește, im i 
orgolios, superior Şi distant. Dar scai aa 


șefi aa Poet şi acționar, : 
Veţi fi de-acoră cu mine că s-a văzut cam rar 

Prin publicaţiile epocii, colaboratorii simboliști 
strecoară nu o dată produsele revoltei lor ideologice, 
problema capitală fiind mereu aceea a soartei poetu- 
lui în capitalism. Cîte o strofă, ca la Barbu Nem- 
ţeanu, este revelatoare: 

1 Stefan Petică, op. cit., p. 353. 

2 Ibidem, p. 354. e 

3 D. Anghel şi Șt. O. Losif, op. cit., 11, p. 51. 
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egustaori, 
„ Oraș cumplit de n 

ring rd stă poetul ca-n Sodoma 

EI samănă cu trudă mindre Der. 
Tu nu le poți simţi, însă, aroma. 


ăi în 
: ă, care arată interes 
sta Versuri și proză, câ safir. Be 
În salar ului război mondial pentru socialisnr, 


afirm > cal idealistă generaţie a istoriei cade sfări 
„ces opera industriei capitaliste“. iii 
mnălă de i medii provinciale, obscure (Galaţi, ema ; 
În ee esiunea societăţii banului inspiră in A 
Bacău) a refulate, amărăciuni cumplite, şi poe E 
revolte sufleteşti infinite este, incontestabil, 
sei Mahalaua sordidă, proletară, îndură sfi are 
a ae tuoase, înconjurată cu grilaj de fier for- 
iai, mp car se petrec orgii, casele de bani își 
Pe jeaă ostentativ silueta, dar la periferie: 
ăi e Prozaici pământeni, 
Pe drumuri au murit, | 
De zurnetul de bani înăbuşit, 
în lumea asta cu dugheni. 


Bacovia are limpede viziunea societăţii gipsi 
plină de antagonisme, jungla concurenţei și a luptei 
pentru existenţă: 

O umbră mormăind pășeşte... 
E om... atît, şi e destul; 
Și-acum mne-om gâtui tovarăşi... 
El om flămînd, eu om sătul. 


Pervertirea morală, coruperea conștiinței în acest 
mediu, este de asemenea surprinsă: 


E-un secol mic, 
Toţi mint, 
Cînd totul e pentru argint. 


1 Barbu Nemţeanu, Galaţi, Pagini libere, 1, 3, 13 iulie 


1908. (În Stropi de soare, București, 1915, p. 46, poezia este 
datată: 1906“). 


2 Versuri şi proză, II, 13, 1 septembrie 1914. 
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Cină orice se vinde 

Filiaţia ; __mS orice e manşă, 
război pooBică & ntrerunta 
Progresiste, eriți Cind, ală ri Dă şi după | 
Pacitatea ce Simbolistă va m Mala celelalte peri 
de mare şi de s 


î- = . șI ea 
he neînlă tea » îndi ra. 
in actuala orîndui turalnică e tirania E indu-se PA 


CA, : » evide 
dintii combătea ali (.Scu şi Macedonski. nte 


contesta din Sa, Dueul, 

e 
a că o surprinde î 
acte (în 1895) fugi 
ian“5. Ei sînt: urmaţi îndea u Tra- 

proape de Ştefan Peti 

mare adversar al partide , „Petică, 
torice“, care: p elor ulterior denumite „is 


„Au făcut numai rău 
întruniri de bilei 
cînd din el stilpul 


_Patriotismului, tirîndu-l prin 
ȘI prin discuţii de cafenele şi fă- 
pentru a ajunge la putere“6. 


Un constant antinaţionalist se relevă a fi și D. An-. 


1 N. Davidescu, Aspecte şi direcţii literare, București, Cul- 
tura naţională, 1924, II, p. 40, 56. 

2 G. G. Ursu, Ștefan Petică — contribuţii la reconsidera- 
rea, vieţii și operii lui, Limbă-literatură, 6, 1962, p. 332. 

3 Ovid Densusianu, Zile de pocăire, zile de înălțare, Vieaţa 
nouă, XI, 3, 1 mai, 1915, p. 173—74. 

4 "Traian Demetrescu, Profile literare, Craiova, 1891, p, 29— 
30. 

5 Alexandru Macedonski, op. cit., IV, p. 103. _ 

6 Şt. Petică, Decadenţa patriotismului, Lumea nouă, IV, 
1177, 21 iunie 1898. 
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. . (id ] huliga- 
al „falsului patriotism , al 
ghel. e pree dei “inspirator de progromuri, ale că- 
ismu 


î î imiătir: 
pismu. le depliînge în Un ci T A 
victime movile însă, pe care sta însemnat. numai 
„Brau Și comune în cari frînturi de trupuri 


gîrcite în groapa agoniei, capete 


. îini Z pi 
mutila E lovituri de cizme, au fost GE E 
Anat, upă cum au fost culese prin tîrgul de- 
întîimp 3 


, i a şi . . 
Sistem? /icaţa nouă, prin Ovid Densusianu, foarte 
rodu 


i litică a poeziei pa- 

i umai la valoarea politic ez 
il e bă ge și direct adversar al ideologiei naţio- 

trio a 3 & A 

i o inspiră: iale | 
dei ella pie nu schimbă soarta papei tă 
Me nu preface prin însufleţireay pe care o dau 
ied “urări multe la un loc, ci prin puterea care 
împrei. fapte, nu din vorbe, oricît de frumoase 
pi ele, oricît ni le-ar trîmbița rimi răsunătoare. 
*p le să pară surprinzătoare la un estetician al 
iei poi, învinuită de apolitism, îndemnul la fap- 
Ei acţiunea politică. Dar acestea sînt faptele şi 


- 4extele, absolut elocvente: 


Poezia patriotică poate să însemne re să e 
o stare sufletească, dar alte frămîntări aduc, prea 
tărese 'această stare; nu ea vine să pa Vom sii 
de furtună, nu ea vine să ne dea dez ii ăi 
mile de cumpănă grea păci și mai ales ; 
idică ile din ţărînă. | 
E a a a combătut în mod constant săi 
natismul naţionalist și exagerările“5, şi asta într- 
perioadă cînd Sămănătorul cerea taxe prohibitive pe 


1 [A. Mirea], Ieri şi astăzi, Cumpăna 1, 3, ll decembrie 
mă Anghel, Opere complete, Proză, Bucureşti, Cartea 
românca, leuslani înțelege prin poezie „patriotică“ poezie 
Ra A a Tae triotice, Vieaţa nouă, 1 (1905), 
i s iiam, Ideal şi îndemnuri, Conţerenţele «Vieţii nouă», 
Seria întîi, Bucureşti, 1909, p. 248. 
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re tpar e Sola străine, 
gravitatei. sad Crisap-a» Ci criticată cu tă în deri 
fost patrioti ieaţa nouă, ceea ce cea mai mar” 
aie aa scene constructiv a faptel răi Profesaţ. 

nentă a demagogiei “Or, pri ș 
gheze: gogiei politicianiste pe 
„ag PAITiObiSmUl așteaptă și ci la noi sa pu pa 
La ee ozităţi, în romantism « NU Se maj 
piat astăzi de realizăi la mult Ca Oricînd trebuie, în 
a: pe: rob e realizările vieţii, inter) apro- 
că de pare spirit liberalizant, progresist A fapte, 
sarb și supra naționalistă, şovină d Ntr-o epo- 
zei să iționalismul, poziţie reacţiona î combă- 
» Nu numai în literatură, la o falsă pi cal 
sat şi oraș, ci mai ales la respingerea „poziţie. între 
enţe străine. La acest capitol al ide ia înta- 
progresiste, care ar trebui studiat în ri d OBS 
bolismul aduce o contribuţie caprei perii sim- 
dialectica tradiţie-inovaţie cu argumente i pogăţină 
notabile. Pentru simboliști, specificul caii ei 


măsură nu Hui 


onal nu re- 


prezintă nici un monopol al satului, nici un dat îiz, 


imuabil, nici o realitate impermeabilă ia si 
bolismului a dezbătut pe larg aceste a ae 
toate dintr-o simplă prejudecată: i sa 

„Nu era un timp cînd se zicea că românul ade- 
vărat era la ţară, oraşele erau ale străinilor sau în- 
străinaţilor? Deci, tu român, care te-ai rătăcit lă 
oraş, nu vei găsi aici nimic din firea ta, şi dacă 
cumva te faci scriitor, întoarce-te tot la lumea de 
unde ai plecat.“3 . 


Principiul îmbogăţirii tradiţiei literare atrăgea 
ului 


după sine respingerea închistării, a exclusivism 
inspiraţiei. El constituia o replică sistematică: dată 
naţionalismului, pe care simbolismul a servit-o cu 


consecvență burgheziei: 


Puriștii noștri în artă, Vieaţa nouă, 


1 Ovid Densusianu, 


1 (1905), p. 458. 
2 Cf. cap. III, Simbolis 


3 Ovid Densusianu, Rătăciri 
1 februarie 1905, p. 7- 


mul şi conștiința epocii. | 
: literare, Vieaţa nouă, Lu: În 
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„Un autor — scrie același Densusianu — n 
oate izola de ce se petrece aiurea, datoria Il să 
urmeze zi cu zi mișcarea literară din străinătate și 
să aleagă tot ce poate fi folositor literaturii la înăl. 
ţarea căreia voiește să aducă partea lui de muncăti, 
în sfirşit, ortodoxismul, clericalismul, forme şi 
acestea de tradiționalism perimat, incompatibil ka 
scepticismul spiritului modern cultivat de simbolişti, - 
face parte din aceeași zonă de idei învechite, arun- 
cate de poeţii noi la rebut. Cîţiva dintre ei sînt chiar 
atraşi de tema claustrării monahale, mormînt al unor 
pasiuni înăbușite, sublimate în melancolii sumbre (La 
schit de Al. Obedenaru, ciclul Fecioare albe de Ște- 
fan Petică). De notat că același Ștefan Petică a lăsat 
chiar planul unei piese, Anatema, care-și propunea 
să combată fanatismul şi să pledeze pentru dezrobi- 
rea conștiinței de sub lanţurile religiei2. O poezie 
de-a dreptul anticreștină se constată şi la N. Da- 
videscu, în Cu senior Cristos de vorbă (Inscripţii). 
La Ion Minulescu spiritul anticlerical este deosebit 
de bine precizat şi el se traduce printr-un întreg 
ciclu de Liturghii profane, din volumul Romanţe 
pentru mai târziu (1908). Sunetul clopotelor este su- 
grumat de „glasul profeților ce mint“. În orașul cu 
trei sute de biserici mulţimea răzvrătită se întreabă: 
„Unde-i sfîntul? / Unde-i sfinta fără nume?“ O, nu te 
apropia de mănăstire, publicată. într-o revistă socia- 
listă3, este un adevărat manifest antireligios: 
O, nu te-apropia de mănăstire, 
Căci crucea ei, 
Și negrele-i zidiri 
N-adăpostesc nici pace, 
Nici iubire... 
O, nu te-apropia de mănăstire, 
Căci clopotele care sună-n turlă 
Sînt haitele de lupi flămânzi ce urlă)... 
1 Ovid Densusianu, Ideal și îndemnuri, Conferenţele «Vieţii 


mouă», Seria întîi, București, 1909, p. 248. Ă y 
-2 1. Dongorosi, Foi veștede, Freamătul, II, 1—3, ianuarie- 


martie 1912, p. 64. 
3 Viitorul social, II, februarie 1908, p. 33. 
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Pastelul profan, din vol 


umul Stro: 
lumea. (1930), Yeprezintă o parodie 5 ere (oată 
implicit a gîndirismului: Vliei şi 
In pridvorul mănăstirei e noroi 
(Fiindcă maicile nu umblă cu galoşi) 
Şi de-atitea cîmpeneşti Cucernicii 
Sfinţii par sătui da 
Şi somnoroşi, : 
Cască-n ritmul sfintei Liturghii .. 
Dacă pînă acum s-a 
s-a putut tra ini 
caţie destul de precisă înt iile ate 
negative ale simb 


S Te aspectele iti % 
olismului, ori i, rare 


retrograd ca gîndire, de ăsit 
tul vid atunci cînd” pășit ca formulare 


bandă sau de farsă. 


todei experime 


Legenda spune că lebăda, înainte de moarte, cîntă 
lată o profundă taină a naturii! S-o studiem deci 
după toate regulile și metodele de laborator, şi ironia. 
ia proporţii enorme în L'appareil pour Panalyse chi- 
mique du dernier soupire de Villiers de PIsle-Adam 
Succesul artistice este incert, efemer? Nu-i nimic. îi 
vom produce mecanic, la cerere, în care scop con- 
struim La machine &ă gloire, o „Clacă“ uriașă, de 
pla m il » iuncţionînd prin sim- 


. În acelaşi scop s-a pus la punct 
și L/affichage celeste, publicitate comercială de ea 


eficacitate (parodia reclamei capitaliste), cu ajutorul 


204 


i mai ener- 
| i ţ, Ce poate fi mai , 
fre icioasă, cochetă crina 
i simplu de ea şi... CONSU 


3 o femei ; 
vant deci [Eve future, şi aşa mai 


păpușă docilă, 


: e cu poantă. 
arte. A t, simple glume suma: 
(“font acestea sînt, de faP incontestabilă a ştiinţei, 
To în vedere valoarea în interpretarea 
icaţii le caricaturale, în 1 înalte 
ză ai aplicaţiile sa dă. În polemica 10, 
ci ei a burghezului de pe stra ta: E ptlazil, ba- 
baroc gale au, exagerau în A xp 
ji ti şarJau, mărginită si mercantilă. 
aceşti idealist. Și e infatuată, mărginită şi = 
iau o tendinţă st bg ui, plan teore 
re cunoscut eșecul pozitivisrsi e pirltitaelbi- 
dus la agn j rmare a 
tic, care a i tafizic în genere, ca urmare 
: a idealismul meta În nat a a 
a lor provizoriu insuficiente ale ştiinţe: i Ape 
rezultate e aa ir Cei care au beneficia 
ităţilor sensibilităţii. Cel ca mii 
e im a formulei ignoramus et îgnora- 
adi anemii ds pe citi d. de incognoscibilul lui 
bimus a lui Du ali ag i : E von Hartmann 
i ien - : 
EL e ae A 1877) au fost tocmai 
(tradus în limba franceză în i pi iara 
simboliştii. Cunoaşterea — vor susţine şi el sta 
loveşte de limite de netrecut; esenţa realităţii nu 
lasă dezvăluită niciodată. Dincolo de datele simțu- 
rilor, ar exista o întreagă zonă inaccesibilă, „inson- 
dabilă misterioasă; materia, realitatea sînt iluzii, apa- 
renţe, „reprezentare“. Este exact ceea ce va afirma 
la noi Ovid Densusianu, făcîndu-se ecoul unor evi- 
dente izvoare apusene. El denunţă „deşertăciunea aces- 
tei credinţe“, potrivit căreia „știința este chemată să 
răspundă la toate întrebările noastre, să dezlege toate 
enigmele vieţii“. Dimpotrivă, ştiinţa nu poate „lă- 
muri tot“. Dincolo de cuceririle sale, există „cîmpul 
întins, fără margini, al necunoscutului.“! 
Studiile românești de prezentare a simbolismului2, 
precum şi cele apologetice3 vor sublinia cu o deose- 


1 Ovid Densusianu, Sufletul nou în. poezie, Conferenţele 
“Vieţii nouă», Bucureşti, Seria întîi, 1909, p. 26. 
1 Izabela Sadoveanu-Ev 


an, Simbolismul, Viaţa românească, 
III (1908), p. 387—388. 


3 P. Păltănea, Adevăr şi legendă, Vieaţa nouă, X, 10, 
1 decembrie 1914, p. 310. 
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bită insistenţă această reacțiune antipozitivistă î 
care văd, cu justificare, unul dintre izvoarele ti 
zofice ale curentului. a 
Antiraţionalismul care urmează aceste 

fi hotărîtor pentru întreaga concepție des ; 
cunoaștere a simboliștilor. Ei se nm în e di 
intelectualiști, anticartezieni şi Laforguet lansea. A 
cuvîntul de ordine: „Aux.armes, citoyensi II mp we: 
plus de  Raison.“2 Sub acest aspect, este neîndol, a 
nic că simbolismul exprimă un moment de giaă e 
de revoltă a afectivității, intuiţiei şi a spontaneițăc 
vieţii, ignorată și combătută de pozitivismul di 
minant, în Franţa şi în genere în Occident, în a d R 
jumătate a secolului al XIX-lea. - că 
Filozofia bergsoniană consolidează 
care teoretică acestor tendinţe în pl 
Les donnees immediates de la co 
1889, Matiere et M&moire în 1897, 
rescență simbolistă, și este un fapt că esteticienii; 
simbolişti se vor revendica tocmai CA la casti. poa 
de gindire. După Tancrăde de Visan există o ana= 
logie strînsă între critica bergsoniană a teoriilor me- 
caniciste ȘI reacţiunea simbolistă antiparnasiană, anti- 
naturalistă şi antipozitivistă. Simboliștii, ca şi Berg- 
son, combat intelectualismul și cunoaşterea abstractă. 


i perioade va 


ină expansiune, 
mscience apar în 


Îndărătul formelor convenţionale ale conceptelor. 


există pulsaţia vieţii interioare, eul fundamental şi 
dinamic, a cărui fluiditate nu poate fi surprinsă de- 
cît prin intuiţie. Poezia, operînd cu simboluri şi ima- 
gini, profesează aceeaşi cunoaştere concretă, ime- 


diată.3 Succesiunea stărilor de conştiinţă, suprapune- . 


rea și devenirea lor continuă, atît de specifice poeziei 
simboliste, îşi găsesc deci în bergsonism îndreptăţi- 
rea lor teoretică. Apologia românească a curentului 


1 Guy Michaud, Message postique du symbolisme, Paris, | 


Nizet, 1961, p. 313. 

2 La arme cetăţeni! Nu mai există rațiune! 

3 Tancrăde de Visan, Lattitude du lyrisme contemporain, 
Paris, Mercure de France, 1911, p. 424—466. i 
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și dă o justifi- - 


deci în plină eflo- - 


tai 

= pergsonisn” 

:» firesc referit e Y suşi aceeași 

i ea în CP a veche îşi Va 1 


A on: “ . 
ȘI „utie Car e . idealist, al ăi Jismului, 
efiniţie etafizic, “pic simboli 2 
; undame sa Ai Deşi nu pe iati şi alte şcoli 


j i 

izări sporeşte $ 
aracterizări oreşte + 

idealism“ este mînuită 12 


A aid la noi este, în t: nevoie 
ispindi « înţeleasă în sens curen a a 
i idealului“, aspiră 


imboliste vor 
idealişti“, în timp ce burghezul » pi 
i ar „materialist“, demn 
de“ este un plat ȘI vulg SU : 5 imbo- 
veri disprețul. Într-o largă măsură, psihologia sim 
perii aste obsedată de acest „ideal“, sub forma 
j ări organice. 
pa pe 1 foranutări filozofice, destul de con- 
fuze de altfel, ceea ce ne întimpină în simbolism Ă 
este „ideea“, vag platoniciană, vag hegeliană, unită 
cu tendinţa de transcedere şi de negare radicală a 
realităţii obiective. 

Pentru manifestul simbolist al lui Jean Moreas 
(Le Figaro, 18 septembrie 1886), „poezia simbolistă 
caută să îmbrace ideea într-o formă sensibilă.“ Re- 
dusă la această formulă, definiţia se confundă cu 
aceea a artei în accepţie hegeliană, fie directă, fie, 

1 x14ă A j 2 
1915, cuaa, SĂ op. cit, Vieaţa nouă, XI, 8, 1 octombrie 


2 N. Davidescu, Estetica poeziei simbolismului A 
mânească, XVIII, 1 ianuarie 1926, p. 434 ui Viala 70- 


3E. Lovi i i ă 
SA. ovinescu, Critice, IX, Poezia NOUĂ, Ancora, 1924, 


4 Idem, Istoria literaturii român, 


luţia criticii literare, Bucureşti. Ameco te mporane, II, Evo- 


Ancora, 1926, p. 260. 
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mai probabil, prin Vischer. Teoria este, totusi 
complicată, căci pe cind la Hegel, Ideea, Spirit maj 


solut, dau conţinut obligator şi subordonează rd Ab- 
după Moreas, „caracterul esenţial al artei simbolic? 
constă a nu merge niciodată pînă la concepția d 
Idee în sine“. Ideea nu se poate lipsi de somptu de 
sele haine ale analogiilor exterioare“, în "timp Mei: a 
Hegel teoria sună invers. Ideea, căutînd forme R. 
mai adecvate de exprimare, părăsește la un mome 4 
dat formele sensibile ale artei. Termenul de E ine 
(care poate fi înţeles şi pur psihologic) rămîne sent 
destul de vag, căci — în continuare — e] este luat 
într-o nouă accepţie, de astă dată platoniciană Vor. 
bindu-se acum de „Idei primordiale“, adică de pro- 


Lt n 
„In această artă, tablourile de natură, acțiunile 
oamenilor, toate fenomenele concrete nu pot să se 
manifeste în ele însele: acestea sînt simple aparențe 
sensibile, destinate să reprezinte afinitățile ezoterice 
cu Ideile primordiale.“1 

Teoria „,corespondenţelor“ baudelairiene este deci şi 
ea prezentă în acest foarte încăpător pot-pourri ide- 
alist, care este programul propriu-zis al „filozofiei“ 
simboliste. Iată, în sfîrșit, și „reprezentarea“, să-i 
spunem schopenhaueriană, mai precis: realitatea ca 
proiecţie a conştiinţei individului. Revista Le Sym- 
boliste, din același an, refuză orice obiectivitate cu- 
noașterii. Așa-zisa realitate, care ne cade sub sim- 
ţuri: „,...nu e decît o simplă părere, o zadarnică 
aparenţă, ce depinde de mine s-o variez, s-o trans- 
form după gustul meu.“2 

La Remy de Gourmont, critic și estetician, citaţ 
curent de simboliștii români, principiul fundamental 
este „idealitatea lumii“, proiecţie subiectivă a con: 
ştiinţei individuale. Se înţelege că acest idealism 
absolut neagă orice realitate materiei, a cărei cunoaș- 
tere este exclusă a priori: 

„În raport cu omul, subiect gînditor, lumea, tot 


1 Cf. Guy Michaud, op. cit., p. 125. 
2 Cf. P. Martino, Parnasse et symbolisme, Paris, A. Colin, 
1925, p. 140, 
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ior eului, nu există decît conform 
iii e DE aia facem despre ea. Noi nu cunoaş- 
ei decit fenomenele, nu raţionăm decit poa c pe 
renţelor; orice adevăr în sine ne scapă; ae ban 
de necucerit. Este ceea ce Schopenhauer a g pu 
sub această formulă atit de simplă şi atît de clară. 
[umea este reprezentarea mea. Nu văd ceea ce este, 
ceea ce este este ceea ce văd. Cîţi oameni gînditori, 
atitea lumi deosebite.“i d 

Era exact teoria care convenea unor poeţi indivi- 
dualişti, lipsiţi de disciplină intelectuală, suprasatu- 
raţi de pozitivism și raţionalism, predispuși spre per- 
cepția pur emoțională, subiectivă, a vieţii, conside- 
rată simplă proiecţie caleidoscopică a eului mobil, 
fantezist şi suficient sieși. O repulsie evidentă faţă 
de realitatea prozaică, filistină, alimentează această 
concepţie, care justifică reconstruirea în conștiință a 
datelor supărătoare ale realităţii. De asemenea eva- 
ziunea, refugiul salvator în zone artificiale, ferite de 
orice atingeri care pătează. 

În simbolismul românesc aceste teze idealiste apar 
cel puţin de la Ştefan Petică înainte. El își dă seama 
că între realismul naiv al omului de bun-simţ, culti- 
vat din instinct de burghezul „burtă-verde“, şi idea- 
lismul kantian nu poate exista nici o compatibilitate: 

„Între un curent idealist construit numai din ele- 
mente ale raţiunii pure sau ale esteticii transcenden- 
tale şi marele curent popular întemeiat pe date reale, 
nu poate exista armonie, atîta timp cît fiecare din 
amesie, două curente nu vor părăsi esenţa lor abso- 
lută.“ 

S-ar înţelege de aici că poetul n-ar profesa for- 
mele extreme, absolute, ale idealismului, dar preci- 
zarea poziţiei sale rămîne obscură. În tot cazul, ceea 
ce constată este faptul, indiscutabil, că „idealismul e 
comun tuturor simboliştilor.“3 Acest punct de vedere 


1 Remy de Gourmont, Le livre des Masques, prâfac 
sd, pui rac de France, 1923, p. 11—12. du nasa 
eian Petică, Opere, ed. N. Davidescu. Bu i i- 
tura Fundațiilor, 1938, p, 421. li ca 
3 Ibidem, p. 3173. 
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: intre poeţi, apoi la animatorii 
începe Să, ie sr cu pretenţii doctrinare. După 
ideologi, € arie în spiritul impresioniştilor și im- 
D. Angie» 


it al idealismului subiectiv în accepţia lui Remy 
plici 


tate ne dă indicaţii cu privire la 
Această ir făceau simboliștii români despre 
ideea Je filozofice ale curentului, informaţi de alt- 
tin zi“ prin Ovid Densusianub. În publicaţii, 
ieri începe să fie definit (după diverşii teo- 
reticieni francezi) drept o poezie „larg reprezentativă 
a realismului conceput ca 0 idee“, pătrunsă de „un 
adevăr cu totul metafizic“, de "principiul „idealităţii 


ii“. Tendinţa de delimitare de „decadentism“ . ş 
umili“, î 
preerie) şi în acest plan, propunîndu-se următoarea „ 


dreirța de a suprima obiectul din cunoştinţă se 
satisface fie tăgăduind subiectului orice posibilitate 
de a cunoaşte obiectul, ceea ce se numește scepticism; 
fie prin reducerea obiectului la subiect, ceea ce for- 
mează esenţa idealismului. 


În societatea franceză din veacul trecut, scepticis- »i 


mul prinde o nuanţă de nihilism sufletesc, iar idea- 


lismul se dă în vileag prin obsesia necunoscutului şi . 


prin tendinţa de a muzicaliza gîndirea. „Aceste nu- 
anţe de scepticism și idealism caracterizează două 


curente literare bine distincte, pe care le vom numi, 4 


decadentism şi simbolism.“5 


1D. Anghel, Opere complete, Proză, București, Cartea ro- Ş 


mânească, 1924, p. 61. 


2 Henri de Regnier, Flacăra, 1, 16, 4 februarie 1912, p. 125. A 


3 Ovid Densusianu, Idealismul nou în literatura germană, 
Farul, 2 martie 1912. 


4p. Păltănea, op. cit., Vieaţa nouă, X, 12, 1 februarie 


1915, p. 389. 


5 Alexandru Bogdan, op. cit., Flacăra, VII, 24, 16 iunie î 
922, 
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Urmările de ordin moral şi estetic ale acestui idea- 
lism sînt considerabile, şi simbolismul le va prelua, 
una cîte una, începînd cu dogma iluzorie a „indivi- 
dualismului“ în artă, după Remy de Gourmont defi- 
niția însăși a simbolismului.! Dacă lumea este „re- 
prezentarea“ mea, unica rațiune de a fi a poetului 
devine dezvăluirea aceştei „reprezentări“, reflectarea 
permanentă a existenţei în propria sa conştiinţă. Su- 
biectivismul cunoașterii duce în mod. inevitabil la 
cultivarea sistematică a originalității, la absolutiza- 
rea celei mai efemere percepții, transformată în fe- 
tiș, la respingerea oricărei codificări, legiferări şi 
încadrări în reguli raționale, voluntare, ale creaţiei. 
Deci, ceea ce predomină va fi cu necesitate bizarul, 
insolitul, straniul, unicul, irepetabilul. Chiar dacă nu 
le împinge la ultimele sale consecinţe (aşa cum vor 
face şcolile poetice care derivă din acest curent), 
simbolismul va transforma în dogmă principiul de 
bază al acestor tendinţe, care este, în mod indiscu- 
tabil, solipsismul. De unde individualismul adesea ire- 
ductibil, activ pe toate planurile, şi în primul rînd în 
artă, profesat de simbolişti cu mare convingere. 

Anticipat de Macedonski, principiul își găseşte un 
partizan hotărît în persoana lui Petică. El este pă- 
truns de ideea că: - 

„Individualismul simbolist e, spre lauda lor, căci 
numai astfel se poate păstra neatinsă personalitatea 
fiecărui artist şi sînt păziți de a cădea în imitaţiile 
de prost gust ale romanticilor.“2 
„in acest înţeles, de reacțiune estetică anti-imita- 
tivă, în condiţiile istorice date, poziţia putea avea 
îndreptăţirea sa. Ea se pierde însă curînd, prin refu- 
zul constant al oricărei obiectivități a creaţiei, al 
ruperii sistematice de realitate. Ceea ce se va reco- 
manda poeţilor simboliști va fi numai „cercetarea 
constantă a acestui eu interior“, exclusiv în profun- 
zimile şi proiecţiile sales, şi această unilateralitate 

1 Remy de Gourmont op. cit., p. 13. 

3 


3 Ştetan Petică, op. cit., p. 373. 
SA Păltănea, op. cit. Vieaţa nouă, X, 10, 1 decembrie 


2U 


itui hip evidenţ 
i xces, constituie în c n 
inspiraţiei, dusă „o „cre ea se i plăă mereu la es- 
o eroare. 1! işti, care elogiază: Fei 
teticienii ge da de descătușare a sensibilităţii 
„Toate aces E erei la cele mai intime senza- 
artistice, Fiu rea de sine, deci, în poezie a «Eului, 
ţii, prin mr trece suflul aceluiași principiu filozo. 
propriu, tt. că natura nu este decit o interpretare 
fic ee ab unor fenomene a căror renlitate absolută 
cară fundamental necunoscută omului. 
arate lui Remy de Gourmont devine adevărat 
iata soia literar, şi concluzia ultimă va îi cu 
artittl (9 aceea că nu poate fi vorba de nici un fe] 
agent nr şi analogie posibilă în interiorul curentu- 
de pese care, de fapt, nici nu... există: î 
lui simt tatea pentru om e subiectivă. Un individ 
i vgri ă lume, și pentru el e sin- 
deci e: el singur, o întreag , 


alabilă. Mai mulţi indivizi reprezintă 4 
Este pri sula lumi care se pot deosebi pînă la y 


sîngeroase contradicții. Simbolismul a e pen con- 
cluziile acestor adevăruri, destul de elementare, în 


literatură. Ele au dus însă la cultivarea individuali-: ș 


tăţii și deci la diferenţiere; niciodată DAP 
moral dintre reprezentanții naturali ai unei epoci de 
sensibilitate dată nu a fost mai pronunțat ca în ca- 


drele literaturii simbolismului.“2 


În realitate, asemenea oricărei alte școli literare, 


și la poeţii simboliști există, cum vom grei în 
permanenţă, un număr important de note, tă Şi 
aspecte comune. Acest fapt infirmă at A si 
al cărei punct de plecare, prezentat ca o dialectică, 
nu este în realitate: decît cea mai tipică exacerbare 
a individualismului mic-burghez în artă: 


„Fiindcă trebuie să trăim, vom opune dezolantei și E | 


i dd : ge 163 
universalei negaţții această afirmaţie hotărită: Eu! 


1 N. Davidescu, op. cit., Viaţa românească, XVIII, 1 ia- 3 


nuarie, 1926, p. 52—53. 


2 Idem, Adnotaţii în marginea simbolismului, Flacăra, "48 


VII, 31, 4 august 1922. 


3 Alexandru Bogdan, op. cit., Flacăra, VII, 24, 16 'iulie E 


1922. 
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Nu mai puțin grave sînt consecinţele appdiue Rl 
idealismului pe plan de cunoaștere. Percepîne pe 
fenomenele, aparențele şi niciodată „lucrul în î. 
numenul, spiritului îi este interzis orice a preiei 
a realităţii. Lumea transcendentă este inson E m 
prin cunoaștere intelectuală. Acest instrumen 
opreşte doar la suprafaţă. Dincolo de simțuri începe 
lumea vastă a „incognoscibilului“, a „misterului“, a 
„neexplicabilului“1, obsedantă, copleșitoare, ca orice 
taină. ia aud 
Simbolismul, în esența sa cea mai pură, se bizuie 
tocmai pe această teorie a existenţei unei pretinse 
realităţi suprasensibile, depășind posibilităţile „noas- 
tre de cunoaștere obiectivă. Ea este sortită să rămînă 
în veci enigmatică, învăluită în mister: , a: 

„Dacă este, prin urmare, să reprezentăm viaţa în 
totalitatea ei, nu se poate să facem abstracţiune de 
părțile de mister cuprinse în ea, şi de aceea, poeţii 
simboliști, în concepția lor mai largă despre lume, 
au dat în operele lor un loc însemnat misterului. 
Prin aceasta, ei au adus poeziei și un izvor bogat 
de inspiraţiune, pentru că motiv de emoţiuni puter- 
nice este tocmai misterul — el ne zguduie în atîtea 
împrejurări prin forţa lor obsedantă ...« 

Ar exista, deci, o dublă realitate: una obiectivă şi 
alta transcendentă; o zonă a cunoaşterii exacte şi una 
a intuiţiei vagi, confuze, care nu poate fi descrisă, 
ci numai simbolizată și sugerată. Estetica simbolistă 
în această „intuiție puternică a misterului“ își are 
izvorul: 

„Dincolo de lumea pe care o vedem, este lumea —' 
numai întrevăzută — a forţelor ascunse; alături de 
realitatea cunoscută de toţi, trăiește — cum s-a zis —. 
“a doua realitate», vagă, confuză, haotică .. «2 

Invadat de conștiința obscură a realităţii (după el) 
„inefabilă“, poetul simbolist rupe cu psihologia „con- 


1 Izabela 'Sadoveanu-Evan, op. cit., Viaţa românească, III 
(1908), p. 307, 392; P. Păltănea, op. cit., Vieaţa nouă, IX, 11, 
1 ianuarie 1915, p. 360. : i 

. Ovid Densusianu, op. cit., Conferenţele <Vieţii nouă», 
Seria întii, București, 1909, p. 26, 27. - 
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ională“, lucidă, limpede — de fapt singura justi. 
je pal a realismului așa-zis „naiv“, și se complaca 
1 şi echivocul reprezentărilor imprecise. 


în enigmaticu 
Pe marea asta-a vieții zbuciumate, 


Ce peste tot o învăluie misterul... 


Or acest „mister“ de care vorbește mai sus Anghel 
nu poate fi exprimat în limbaj exact, pentru bunul 
motiv că nu se poate descrie indescriptibilul, Conţi- 
nutul său nu are nici o determinare de timp şi spa- 
ţiu şi ca atare el nu poate fi gîndit și definit, ci nu- 
mai sugerat și simbolizat, prin „corespondențe“ emo. 
tive, afective, fie cu elementele pur imaginare din 
conștiința poetului, fie cu imaginea percepută de el 
în natură. Și cum misterul — provenit dintr-o im- 
posibilita 
pune la : 
şi se generalizeaz 


conștiință vaporoase, vagi, j A i 
definiţie, nefiind clar, luminos, predilecţia poeţilor 


simbolişti se va îndrepta de aceea -spre evocarea de 
stări crepusculare, de amurg moral și fizic atunci 
cînd tensiunea vitală este în scădere. De unde, și pe 
această cale, tristeţea melancolică, reveria obsedantă 
a unei părţi însemnate a poeziei simboliste. 
Izvorul direct al acestei atracţii spre insondabil şi 
enigmatic nu este (cum s-ar părea 
profet al poeziei „mister 
culaţie în simbol 
linck. Autor de 
noi în perioada 190 


reverie și tristeţe, pe această cale pătrund 
ă în poezia simbolistă stările de 


0—1916, cînd i se închină eseuri, 


Maeterlinck este acela care „lansează 


1 Stephane Mallarme, Divagations, Paris, Fasquelle, 1943, 
p. 250; Guy Michaud, op. cit., p. 715, 717. 
"2 C, Banu, Maurice Maeterlinck, Flacăra, 
brie 1911; Pompiliu Eliade, Cu privire 
linck, Bucureşti, Flacăra, 1912. i 

3 AL. 'T. Stamatiad, Oaspetele nepoftit 
București, 1912; Interior, Bucureşti, 1913; 
1913; Ciclul morții, Bucureşti, 
Sora Beatrice, București, 1914, 


Orbii, Bucureşti, 
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te de clarificare prin cunoaştere — predis- 3 


cenușii. Misterul, prin 


) Mallarm6, marele ; 
“1. teoretician de mică cir- '* 
ismul românesc, ci Maurice Maeter-': : 
faimă europeană, foarte cultivat la R. 


: a a iat 
articole? şi este tradus cu o insistenţă deosebită”, + 
numerele mis- "Fă 


I, 5, 19 noiem- = 
la Maurice Maeter- :ă 


(L'hâte inconnu), E 


Flacăra, 1914; Ion Minulescu, A 


tice, personajele fatale, misterioase, spectrele, între- 
bările fatidice. Opera sa este plină de prezenţe in- 
vizibile și obsedante, de continuă apăsare a misteru- 
lui, eroul central fiind Necunoscutul. Preocuparea sa 
constă în a integra vieţii reale, cotidiene, ideea pe 
care oamenii şi-o fac despre „puterile enorme, invi- 
zibile, fatale, răuvoitoare“, ce stau la pîndă, predis- 
puse oricînd la ostilitate. De unde o atmosferă surdă 
și permanentă de teroare, căci ceea ce pîndeşte din 
umbră este în fond Moartea. 

Un decalc aproape după L'Hâte incoanu este per- 
sonajul Cavalerul Negru din piesa Solii Păcii de 
Ștefan Petică, evocat cu tot aparatul sumbru de ri- 
goare: 

Sosește-n miezul nopții. E-un oaspe nepoftit 
Și nimeni nu-l cunoaşte, dar tainic, liniştit 
EL intră și se-așază tăcut la cap de masă 
Şi ochii lui aprinşi-s de-o flacără sticloasă. 


Acest cavaler sosit în fruntea unei echipe stranii 
întinde o neagră carte de vizită: 

„Noi sîntem solii morţii veniți din adîncime, 
Dar nu le-a dat în fire misterul să-l dezlege, 
Căci el domnea în lume mai greu ca orice lege, 
Şi toți țîntiră-asupră-mi săgeata duşmăniei, 
Căci noi eram odihna şi simbolul tăriei, 
Iar sus era mișcarea, eternă frămîntare, 
Ce mînă lumea-ntreagă spre goala zbuciumare. 


„Fatalitate“, „Taină“, „Moarte“ devin prin Maeter- 
linck noțiuni curente, foarte gustate din snobism, dar 
şi din afinitate, în anume sfere decrepite alte burghe- 
ziei românești, spre marea indignare a sămănătoris- 
tului Ilarie Chendi: 

„Cel puţin aşa îmi închipui că Maeterlinck nu este 
numai poetul, ci chiar filozoful, pentru care o parte 
a societăţii noastre fatal trebuie să se entuziasmeze, 
şi dacă nu-l înţelege, îl simte cel puţin, cum simţi 
orice scriere cu al cărei fond sufletesc eşti înrudit.“i 


1 Ilarie Chendi, Spleen, Sămănătorul, II (1903), p. 281. 
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i 


aspecte din 


ţii vor elogia pe Maeterlinck 
1 său radical. Teatrul său, 


imboliș 
locuri direct mistic, duce 


vazionismu 
list şi pe a 


În schimb, s 
tocmai pentru € 
destul de antirea 
la: cărei acţiuni, căci trăim într- 

i oricărei acţiuni, C i ntr-o 

te sea vechile zbuciumări şi vechile frămîn- 
te pre vieţii amare a sufletului, printr-o nevoie tot 
tări & are de reculegere şi de tăcere, în care sufletul 
psi inguratic, inconştient, larg ne interesează 
ecît sufletul «social», de- 


«în sine», SINgU ie d 
de nesfîrşite ori mâl ş 
1 extern, conscient. .. împuţinati“. 


t sufletu , i Ă i 
le inclusă peste tot nuanța idealismului subiec- 


tiv absolut, specific şi romanticilor germani, lui No- 
valis, de pildă, care poate avea foarte multe „Împli- 
caţii, mergînd de la așa-zisa „ironie romantică“, pînă 
la magie şi ocultism. În exagerările sale cele mai 
stridente, simbolismul va aluneca şi el spre aceste 
urmă, cu totul degradate. Poziţia sim- 
adevăr, cum scrie şi Gorki, aceea 
a solipsismului absurd: „Lumea sînt eu şi toate legile 
omenești sînt opera, mea. Imaginaţia mea creează, iar 
inteligența mea distruge . . „“i Teoria este confecţio- 
nată însă ad-hoc, pentru serviciul unei cauze şi pen- 
tru justificarea unei tendinţe psihologice. 
Negîndu-se atit de categoric puterea de cunoaștere 


obiectivă, era firesc, 
intelectualistă, să se ajungă la intuiţie, la misticism: 
şi de aici la magie. Dacă absolutul (care constituia 
la Mallarme, dar şi la o întreagă aripă mistică a 

devărată obsesie?) rămîne 


simbolismului francez, o a 
etern insondabil, „incognoscibil“, atunci metoda cea 


mai adecvată de a-l pătrunde rămîne doar inspira- 
ţia, iniţierea, ocultismul. Structura esențială a uni- 
versului ni s-ar deschide numai pe cale de revelaţie, 
printr-un act de contemplaţie mistică, sau de magie. 
În felul acesta, concepţia idealistă a trebuit să ducă 


bolismului este, într- 


încă o dată, şi în simbolism, la extaz, la ezoteric, la 


1 Pompiliu Eliade, op. cit., p. 33. 
2 M, Gorki, op. cit., p. 13. 
3 Guy Michaud, op. cit., p. 167, 171, 400. 
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după această mentalitate anti- 


iii ati 


misticism și la magia cea mai 
o întreagă mistagogie, propusă tenebroaaăi, De unde 
contestabile. ormele cele maj 
Este de observat totuşi 
: RA n ; isa 
accentul pe imaginativ şi pe n de sq Dali pet 


Poetul simbolist se doved : 
: : 10vedeşte a fi, mai 
n introvertit, un narcisist, E] este e Acei pene m 


pleacă din interior în afară noaște 
din natură să corespundă te E a ul imaginea 
pare o necesitate evidentă și un Încosră ma erne i se 
firesc. Cînd ea nu „corespunde“ e Dem E ta 
dinafară nu-l mai interesează. Eul liric se i ontea 


tează în exterior numai cu scopul de a se regăsi, tra- 
? 


dus, exprimat, clarificat, consoli i 
nu poate împlini acest oficiu? E] pa ră (rise para 
gat, „exclus“, cum spunea și Mallarme. fura sa 
simbolistă, de tinereţe, Arghezi a susținut, la noi 
în 1904, un punct de vedere apropiat. Jocul de ima- 
gini interne se suprapune peste peisaj, fuzionează 
Și el, pi De măsură ce devenirea conștiin- 
ei sc un i i 
e ellena g de refracție, după logica sa 
„Iată, așadar, pe poet transformat, în fond, în ade- 
vărat „demiurg“, modificînd arbitrar realitatea. con- 
form stărilor sale de reverie cuminţi, sau, dimpotrivă 
de halucinație violentă, ca la Lautreamont şi Rim- 
baud. Maldoror, eroul celui dintii, are vocaţia ori- 
cărui gen de metamorfoză, iar „iluminările“ celui de 
al doilea duc la transfigurarea totală a realităţii. În 
stare vizionară, poetul devine un adevărat magician, 
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domnește mii lucruri, situat într-o 
ațiunii, și a cărui voin! res ; 
ae „10, Bra E s-o comande. El ră 07 ti 
isortei lui Rimbaud, un „maestru în fantasmagorii“, 
posedînd „secrete pentru „schimbarea Vieţii „ capa- 
bile să modifice „legile şi moravurile“. Magia res. 
pectivă — cităm toate acestea numai pentru docu- 
mentare — se numește Alchimia verbului şi ea ar 
consta „în a inventa noi flori, noi astre, noi trupuri 
şi noi limbaje“i. De aceeași pretinsă „divină trans- 
poziţie, pentru împlinirea căreia a fost făcut omul“ 
“vorbea şi Mallarme. a! 
Că, ajuns la acest punct vizionar, simbolismul cade 
de-a dreptul în misticism și ocultism, faptul nu mai 
are cum să ne surprindă. Pornit pe panta idealis- 
mului, a negării totale a realităţii, el trebuia să eșueze 
inevitabil în spiritualism şi ezoterism. La masă, un 
tacîm trebuie rezervat vizitatorului necunoscut, invi- 
zibil, misterios, 'h6te inconnu al lui Maeterlinck, al 
cărui teatru este plin de „prezenţe nevăzute“, ce fac 
să piîrîie scaunele, uşile să se deschidă singure etc. 
Poezia, se înţelege, devine operă de „iniţiere“, iar 
poetul — „mag“. Cenaclul se transformă în „Tem- 
plul Poeziei“, în care poetul ia ţinută de magician, 
în costum oriental de rigoare, cu gesturi hieratice. 
Asistăm uneori la adevărate manifestări de ezote- 
rism dubios și cabotin, în care autoiluzionarea, farsa 
şi ostentația se amestecă în proporţii inanalizabile. 
Se poate descifra, desigur, pînă și în aceste manifes- 
tări o anumită tendinţă de evaziune protestatară, o 
formă nouă de senzaţii tari, pentru sufletele blazate 
şi pustiite de spleen, o metodă de soluţionare a pro- 
blemei absolutului și idealului, care este proprie, 
cum am văzut, mentalităţii simboliste. Pe de altă 
parte, ocultismul, cultivat în unele cercuri pariziene 
la sfîrșitul secolului al XIX-lea, reprezintă şi el un 
aspect al putrefacţiei morale, produs de exasperarea 
unor „burghezi ghiftuiţi și depravaţi“, cum se pro- 
1 Arthur Rimbaud, Une saison en enfer: «Delires», II, în 
Oeuwres, ed. Paterne Berichon, Paris, Mercure de France, 
1934, p. 284—288. 
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o e PI 


Li 


Gorki. Spiritul magic consolida însă 
nunţă cestea, concepţia poetului creator de Tun soi 


toate seducea, în literatură, în special pe această 
şi 


Istu'o e menele „amintite pot fi observate și în sim-_ 
lismul românesc (imposibil de revalorificat pe 


latură), în faza ocultistă a lui Maced i si 
tă iscipoli, căci după 1900 a existat pier si 
tatea poetului și O astfel de perioadă. Este epoca în 
re cenaclul macedonskian capătă interior fi deea 
ca i de templu ezoteric, cînd poetul prezidează șe- 
dinţele în atmosfera obscur-roșiatică, instalat solemn 
Tronul Poetului > la care se suia pe cele „trei 
irepte ale gloriei“. Discipolilor li se ofereau, simbo- 
lic, pietre false, iar în cenaclu ardeau lumînări groase, 
înfipte în sfeșnice de stil oriental, cu multe braţe. 
Modelul este, şi de data aceasta, parizian, de gă- 
sit în succesul — snob şi restrins — al ritualului 
cenaclului patronat de Sar Peladan, care se complă- 
cea în extravaganţe de pseudo-inspirat şi iniţia pe 
discipoli „cum să -devii mag“. De altfel, „Sar“, în 
babiloniană — ni se precizează — înseamnă „mag“, 
vrăjitor“, și numele noului profet va fi evocat, în 
cercul lui Macedonski, în repetate rînduri, cu vene- 
raţie. 1 se închină articole! şi poezii omagiale, este 
invitat să ţină conferințe la Bucureşti, unde este 
adus, cum s-ar spune, cu mari sacrificii, constituind 
cu costumul său asirochaldeean de fantezie un „nu- 
măr“ de senzaţie. „La Ateneu — consemnează re- 
portajul zilei — lume ca la urs“. Ceva mai mult: 
Românul literar al lui Caion, în 1907—1908, repro- 
duce poezii şi alte texte, unele direct în franţuzește, 
de acelaşi „Sar“ Josephin Peladan. Magul parizian, 
cu discipoli de ocazie pe malurile Dimboviţei, se 
bucura de simpatia şi adeziunea mai tuturor simbo- 
liștilor români ai epocii, printre care și a lui Mace- 
donski însuşi. O poezie din volumul Bronzes (1897) 
(Le faune) îi este elogios dedicată. 


1 Gabriel Dona, Sar Peladan, Vieaţa nouă, nr. 2, 15 februa- 
rie 1898. : 


aceas 
a unor d 
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De aceeași orientare pseudo-ocultistă, în care sim- 
bolismul se complăcea în anumite zone ale sale, ţin 
şi un număr de manifestări teoretice, tot macedon- 
skiene. Poetul scoate pînă şi o efemeră revistă ocul-— 
tistă Hermes (1902), ocupată mai toată de un lung 

„studiu“ intitulat — evident — Spre ocultism. Un 

ajutor îi venea şi din direcţia unui alt „magician“ al 

epocii, Stanislas de Guaita, autor de Essais de science 
maudite (Paris, 1890—1895), „eseuri de ştiinţă bles- 
temată“, În conferinţa Sufletul și viața viitoare, Ma- 
cedonski combate spiritismul, dar se pronunță pen- 
tru... metempsihoză (!). Textul este idealist de la 
un capăt la altul, dar teoria indiană i-a suris, fiind 
convenabilă — sugera poetul — celui ce realizează 

„idealul“ în viaţă. Recompensa va fi o întrupare 

fericită, într-o altă... existenţă. Pe aceeași linie, 

mistică, se situa şi teza că „poezia este o scînteie a 

Divinităţii“. Implicaţiile filozofice eronate ale sim- 
bolismului duc — cum vedem — la ultimele sale 
consecinţe. 

S-a adus simbolismului şi acuzaţia a nu fi propus 

nimic altceva decît o nouă estetică. Toate şcolile lite- 
rare au venit împreună cu noul său stil şi cu o nouă 
etică, o nouă concepţie de viaţă. Simbolismul, dim- 
potrivă, după Andre Gide, „nu trăia viaţa în nici un 
fel, nu căuta s-o înţeleagă, o nega, îi întorcea spa- 
tele“i. 

Observaţia este în bună parte întemeiată, fără a 
omite totuşi un anume fenomen discutat şi anterior. 
Simbolismul nu reprezintă în nici un fel un curent 
închis, codificat, reglementat de dogme fixe, aseme- 
nea clasicismului. Ceea ce-l defineşte este, dimpo- 
trivă, tendinţa de evoluţie, deplasarea poziţiilor, mo- 
dificarea progresivă a sensurilor de bază, împletirea 
lor cu o serie întreagă de idei şi atitudini contem- 
porane. De aceea, simbolismul va avea orientări ide- 
ologice diverse, adesea net contradictorii. Presiunea 
societăţii contemporane se face simțită asupra sa 


1 Andre Gide, Les Fauzx-Monnayeurs, 21e 6d. Paris, N.R.F. 
(1925), p. 179—190. 
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_ Ceea ce-l solicită în mod vizibil nu este 
E dată- atu ci şi prezentul şi chiar viitorul. 

'-vaţie se verifică, pînă la un punct, 

fi ceas insul „filozofiei“ simbolismului românesc, 
i” cUPL a că idealismul este conţinutul său esen- 
e indoi urare plină de consecințe negative, care 
FE îm re) iniată cu tărie. Dar idealismul simbolist 
ţi pie ua, pecte diferite. În cuprinsul său se pot 
iunoaște interferenţe variate, care, fără a-i anula 
: dentitică fel esenţa metafizică reprobabilă, au to- 
ici UI ta atenuării sale. Sub influența anumitor 

i tendini.ce idealiste, simbolismul cunoaşte chiar 

i filoz de regenerare, 0 reformulare, sau, mai 
e ca ie plasare a sa în sens vitalist, energetic, 


exact 5 prezintă nu o fugă, ci o apropiere progra- 


eea C de „viaţă“. Dar, se-nţelege, „viaţa“ de care 
atică za” se apropie simbolismul este teoretizată 
încear 


jatură iraţională, ceea ce reprezintă, în ultimă 
e ii minim. 
mi: cb gat am văzut, într-o zonă a simbo- 
îi Co Românesc, o adevărată avalanșă energetică, 
visul, Modelul imediat pare să fie Les forces tu- 
piece uses de Verhaeren, dar prin el ne urcăm la 
mutu Judecînd după idei ca acestea: „simboliştii 
pepe lumea ca un ansamblu de forţe“, „instinctul 
Cite CE o jaborează la realizarea unei omeniri superi- 
a ai punctul de plecare se poate bănui ca fiind 
peri 34 J. M. Guyau şi Alfred Fouillee, nume de 
altfel citate. Concepţia poetului demiurg ar fi atunci 
o formă de nietzcheianism, 0 aplicaţie în domeniul 
artei a exaltării enorme â voinţei de putere, o ipos- 
tază creatoare â „supraomului > generator de ener- 
gii uriaşe. Individualismul, anticreştinismul, ci 
mul, idealul de „arhisănătate , note denunţate E 
adversarii simbolismului, sînt presupuse a pă - 4 
asemenea, din Nietzsche2. Traian Demetrescu citeaz 


1p. Păltănea, op. cit, Vieaţa mouă, XI, 8, 1 octombrie 
„220. , 
Ca e e Savul, Despre micul curent be me ţee 
de la noi și îndeosebi despre poezia D-l. Ion Minule: , 
1913), p. 27. 
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antipesimismul săui, iar 
idealul lui Fouillee: „viaţă, 
re-l atribuie, prin exage- 


u pentru 
însușeşte 


senzaţi imboliştilor: 
taturor simboliş fiindcă ele rezumă concepția 


rare, = s tele, : k 
e, Cică ele sînt un comentar indispen- 

sim i «2, 

sabil al operelor 107 istenţa cu care Ovid Den- 


imetică, insi 

rai ir pr ae vorbesc de „energie“, „forţe“, 
susianu A eci; ur din Fouillce. La sfirşitul secolului al 
ae eră făcea o filozofie antipozitivistă, evo- 
erei voluntaristă, în care factorii esenţiali sînț. 
delle forțe“ (L'evolution des Idees-Forces, La Psy- 
“nologie des Idees-Forces, La Morale des Idees-For- 
ces), încorporate în s 


gi ideea de frumuseţe trebuie să adăugăm pe 


i e forțelor. Nimic nu rămîne inactiv; spiritul 


ze ii stăpi î tura — 
ormării stăpînește totul în lume, na — so- 
iri ca impasibilă, — ca şi umanitatea muncitoare. _ 


Această neîntreruptă activitate creează însăși fru- 
museţea, idealul static din trecut e înlocuit cu un 
universal dinamism. Pe fiecare din noi singure aceste 
energii în mișcare îl pot face să guste intens viaţa; 
ele deşteaptă continue senzaţii, ele hotărăsc Însuși 
ritmul inimii, ele produc emoţii de toate calităţile, 
ele dau spiritului curs liber. Înţelegem atunci de ce 
pi se recomandă, sub toate formele, cultul pentru 


muncă, un zeu la care trebuie să ne închinăm mai - 


mult ca oricînd astăzi.“3 

Acest energetism, considerat în mod practic, care 
dă conţinut și tensiune „idealului“ atît de organic 
simboliștilor, nu este izvor de spleen, blazare şi pe- 
simism. Ceea ce se constată, de fapt, este chiar o 
adevărată tendinţă de a se da simbolismului o struc- 


1 Emil Manu, Traian Demetrescu, Bucureşti, Societatea de 
științe istorice, filologice, 1956, p. 29. 

2 P. Păltănea, op. cit., Vieața nouă, X, 12, 1 februarie 
1915, p. 3890. . 

2 Ibidem. 
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finită şi activă a morţii“, e] a găsit 


imbolism ca un principiu de 


tură şi concepție optimistă. Exagerare — desigur — 
dar simptomatică pentru spticaia atenta care 
face sită je rime de eliminare, sau numai de es- 
camotare, a tot ce poate fi criticabil î i 

e order în conținutul săw 


țic, sati, iai exact, prin antiteză. Din „prezența în 
a datoriei şi a idealului“, Byocin. „calea luminoasă 


pozitivă: 
„Astfel, moartea pentru simbolisti 

ideea de frumuseţe, devine un Mol se leagă de 

serveşte drept mijloc la îmbogățirea sensibilităţii, 


poeţii noi recurg la moarte tocmai -și 
setea de viaţă; am putea spune pp ptr maia 
predecesorii lor, în general?“2 
Ea merge chiar pînă la eneralizări si ifi 
toare ca acestea: i di nu că 
În ce priveşte optimismul, el e apro i 
32 ă eee i » roa 
e aa de viaţă ale simbolismului, ep Macea 
um ce-l respiri pretutindeni î 
malai) nl în atmosfera aceasta. 
Se pot releva şi alte aspecte de sincretism i 
: C 1 ideol 
gic, printr-o lărgire tot mai pronunţată -a noțiali 


1 C. Banu, op. cit., Flacăra, 1, 5, 19 noiembrie 1911. 


2P. Păltăne 0p. cit. A 
1915, p. 368. “â: OP. Cit, Vieaja nouă, IX, 11, 1 ianuarie 


3 Ibidem, Vieaţa nouă, XI, 9 noiembrie 1915, p. 306—307. . 
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itale, transcendente, divinizate, for. 
Forțele oculte, vitei, şi ele pulsează peste tot, Per 
mmează realita ului ar fi atunci de ordinul „Partiei. 
cepția E e mentalităţii primitive, după școala 
pării“, ana Ei Levy-Bruhl. Asemenea primitivulu; 
sociologică 2 + s-ar comporta ca un animist şi peste 
ea a lovi decît de duhuri, spirite, forţe „Idej« 
E d de interpretări idealiste, perpetuate Pînă în 
impul din următ, apar într-o mică măsură și în 
E iata românesc. Și-aici se va vorbi, în tre. 
tn de „panteism“2, de identificare totală cu viața 
enii ( de absorbirea integrală a existenţei ca izvor 
de forțe colosale. Transpusă în poezie (N. Davidescu; 
Panteistă, Inscripţii), ideea prinde vibraţie: 


Viața nesfirşită în sufletu-mi se-ntinde 

Mereu ca o maree de vaste depărtări, 

Privesc nemărginirea din golul altor zări, 
Ceva venit de aiurea la sînu-i mă cuprinde. 
Mă simt acum o forță imensă ce respiră 

Im tot, uitînd cu-ncetul de-al corpului veșmânt, 
O forță ce se-ntinde cu vintul pe pămînt 

Și trece printre ramuri şi frunze ca pe-o liră; 
Şi-n verbe mai sonore ca murmurul pădurii 
Să-nchid nemărginirea, şi greu de majestatea 
Pe care-o face gîndul și-o dă singurătatea, 

Să pun odată mîna pe sufletul naturii... 


Această „participare“ capătă uneori şi un senş 
etic şi social, altruist şi solidarist, care „permite poe- 
ților noi să creeze o umanitate mai largă şi mai 


bună“, să participe la „un larg elan de simpatie 
generală“3, Ă 


1 Emile Cailliet, An inguiry into symbolism, 'The Perso- 
nalist, 1936, vol. XVII, 2 aprilie, p. 163, 165—166. 


2 P. Păltănea, op. cit, Vieaţa nouă, XI, 8, 1 
1915, p. 236—237, E » XI, 8, 1 octombrie 


3 Ibidem, Vieaţa nouă, X, 12, 1 februarie 1915, p. 393. 
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Noţiunile, cum vedem, devi Ş 
vălmășite. A deduce, umanitariuatet rs confuze, în- 
este sofistic şi inconsistent. Da in... panteism 


vieţii şi gîndirii contemporane De 


„citate, în primul rînd, pentru val aceea ele trebuie 


tivă, documentară. area lor ilustra. 


V. ESTETICA SIMBOLISMULUI 


E Aouat ; ale simbolismului românese 
mii apă ru cele mai importante Capitole 
mpa acestui curent literar şi, fără îndoială, su_ 
din is 
lor. Ş SI 
pus E uite este importantă fiindcă, în 
a mes ideilor româneşti despre artă și Poezie, 
cite ză ia simbolistă se dovedește în multe Privinţe. 
pere ip mine inore reprezentînd faţă de TOMan- 
originală şi m și sămănătorism un incontestabil 
i i loc mă punctele de vedere, simbolismul 
cruz d tă o etapă nouă, bine conturată, în dezvolta. 
r i a i 
îi ideologiei estetice româneşti. tatii atmbolte 
în același timp, această este olistă 
arid pe tinuă să fie obiectul a numeroase dispute 
a 


i rezerve, unele îndreptăţite. Din această cauză, a E 
Ș > i 


i i ulările esteti. 
„prelua“, în întregime, bazele și form 


cii simboliste este cu neputinţă. Multe poziţii, destul i 


idealiste, sînt șubrede. Altele, imprecise, echi- 
să au nevoia unei analize strînse, inainte de a ne 
lărauuri asupra unei concluzii. În sfîrșit, ca peste toţ 


în această cercetare, adevărul trebuie minuțios des- .: 


) ăci idei tetice simbo- 

j are. Căci nu toate ideile estet Ă 
ci d lb smile ie cunoscute și greşit înțelese, 
nt eronate depășite și nevalorificabile. Propriu-zis, 


neexistind un tablou de ansamblu, judecata pozitivă : 
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fa 


atit mai mult, cu cît datele şi ideile trecute în re- 


seama, în mod cuprinzător și exact, de sensul și va- 
loarea esteticii simboliste. 


mită a ei“, o „estetică“1. Dar câţ de vag, nebulos şi 
oscilant este adesea definită! Fără o sistematizare 
strictă a tezelor simboliste, cu greu putem găsi un fir 


ment dat, Ovid Densusianu înțelege prin simbolism 
însăși poezia în genere, în atributele sale cele mai 


care identifică poezia cu tot ce este caracteristic, 
expresiv, interesanț Prin anumite însuşiri «2, 

Cel puţin de la Renaştere încoace, poeziei i-au fost 
recunoscute mereu, sub diferite forme, „eXpresivi- 
tatea“, „Caracteristicul“, „interesantul“, și a identi- 
fica aceste note cu... simbolismul reprezintă un 

1 Alltred] Hlefter], Lămuriri, Versuri şi proză, II, 1, 1 apri- 
lie 1914, p. 202, 

2 Ovia Densusianu, Sufletul latin, şi literatura nouă, Bucu- 
rești, 1922, vol, II, p. 9. SI „n 
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abuz. Se înţelege că analiza noastră va avea alte 
puncte de vedere şi va căuta să ajungă în miezul 
esteticii simboliste folosind o altă metodă şi bizuin- 
du-se pe alte texte. La început, vom întîlni idei foarte 
generale, de loc specifice. Apol, treptat, ne vom 
apropia de esența însăşi a esteticii simbolismului, 
învăluită aproape în permanență de principii şi de- 
finiţii, care n-o privesc decît foarte de departe şi 
uneori chiar de loc. 


1. PREMISE 


mediului social şi |... 


ărîtoare, în esenţă, presiunea ! 
e le ordin psihologic care-i urmează hu lă- 
muresc pe deplin întreaga complexitate a originilor 
â Curent literar animat de 
ormulă poetică, principiile sale au şi Pi 
de natură estetică. Reacţiunile sociale 
list se complică prin- 
= atitudini teoretico-literare, a căror apa- 
Cite piele e ir în literatura română la sfîrşitul 
i X-lea. | i 
i ÎN iaca determinant îl constituie, fără în-, 
doială, suprasaturarea eminesciană. „Figură de mare 
prestigiu şi putere de înriîurire, Eminescu a creat în 
poezia română care-i urmează 0 pleiadă întreagă de 
epigoni, un adevărat „curent eminescian * tipizat în 
anumite teme, atitudini și imagini, faţă de care orice 
ersonalitate nouă simţea un sentiment de stînjenire. 
n forme mai mult sau mai puţin declarate, un nu- 
măr de poeţi contemporani şi mal ales de după Emi- 
nescu, împinși de un alt temperament literar, poate 
şi din dorința firească a eliberării Și contrazicerii gus- 
tului dominant, Vor lua în mod firesc atitudini de 
independenţă şi chiar de rezistenţă impo 


atmosfere literare. 
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triva acestei - 


Se consuma un proces dialectic întru totul normal. 
Ajuns la monotonie şi repetiţie stereotipă, orice stil 
literar simte nevoia primenirii. Reacţiunea devine 
inevitabilă, şi acelaşi fenomen se produce şi faţă de 
poezia posteminesciană, de altfel mediocră. Cu atît 
mai vie va fi această pornire la acei poeţi care, prin 
origine şi experienţă socială şi de viaţă, prin tem- 
perament şi educaţie literară, au primit o altă orien- 
tare ideologică şi estetică decit aceea a lui Eminescu. 
Atunci cînd intră în joc şi tendințe precise de afir- 
mare literară, diferite complexe şi veleități, o astfel 
de rebeliune și orientare inovatoare va fi cu atit mal 
puternică și mai declarată. 

Acesta este cazul, înainte de toate, al lui Mace- 
donski, care deschide drum simboliştilor şi prin cri- 
tica sa, nu atît antieminesciană, cît împotriva eplgo- 
nilor eminescieni, începută de fapt încă din 1878, 

în cei din urmă 


“în conferința sa Mișcarea literară 


zece ani: 

„În poezie s-a început a se rupe cu învechitele 
tradiţiuni ale poeziei intime şi personale, ale acelei 
poezii de dor şi de jale, în care psalmodiau necurmat 
și pe aceeaşi coardă dureri reale sau imaginare. 
Acest gen de poezie tinde să dispară și trebuie să 
dispară.“ 

Și mai apăsată devine această tendinţă la Litera- 
torul, unde se afirmă principiul, veşnic actual, „Alţi 
timpi, alţi lăutari“. Încă din primul an de apariţie al 
revistei (1880), se strigă sentimentalismului: Destul! 

Acum destul cu plânsul, căci inima ţi-e seacă 

Şi chiar de ți-ar fi plină, e timp să-i zici destul. 
Poporul nostru este de lacrime sătul 

Și ele nici în versuri nu pot ca să mai treacă. 


Lirismul confesional a găsit totdeauna în Mace- 
donski un adversar. În 1895, el afirma că poezia: 

„Nu este nici o declamaţiune de dragoste, nici un 
episod al unei vieţi în versuri, cînd mai bune, cînd 
mai rele“2. 


1 Alexandru Macedonski, op. cit., IV, p. 8. 
2 Ibidem, p. 103. 
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Fără îndoială că toate aceste declaraţii n-au în ele 
nimic specific „simbolist“. Dar apariţia lor este 
simptomatică pentru necesitatea resimţită de poezia 
epocii de a căuta şi găsi ceva „nou“, care să răspundă 
unei noi sensibilități. De pe urma iei antiemi- 
nescianism, poeţii simboliști au ine A! E n-ar fi 
fost decît prin eliberarea de sub pres E sr ominant 
al unei mari personalităţi. Dar ei au ios ncuraja i 
s-o facă şi prin punerea în circulaţie a unor noi idei, 
teme şi limbaj poetic, la fel, de provenienţă mace- 
donskiană. Au existat însă şi cazuri de poeţi care 


s-au simţit apăsaţi de Eminescu în mod spontan, fără . / 


ici o instigaţie di i edonski. O rea 
nici o instigaţie din partea lui Macec ki. O reae- 
ţiune erp pi cereau de altfel şi socialiștii, prin 
Raicu Jonescu-Rion: | | 
„Trăim într-o atmosferă plictisitoare de ochi alb & 
tri, de mînuţe parfumate, de «fiorii tinereţii», de 


plinsetul poeţilor trădaţi de iubite, de lacrămile și p 


mugetele lor...“i 


Vlahuţă însuși, atît de eminescian (și cazul săy . “4 


ipi i j iscipolului minor 
este tipic pentru dialectica discipo care 
tinde să se smulgă de sub autoritatea maestrului şi 


nu izbutește) ceruse în 1892 să se renunţe la “poza | 


pesimistă eminesciană?. | 
Conștienți de faptul că simbolismul exprimă o sen- 
sibilitate nouă, într-o epocă nouă, diferită de aceea 


care a produs pe Eminescu, teoreticienii noului cu. 


e i 


rent vor respinge literatura „sentimentală“ chiar. de 


la primele lor manifeste literare. La Viea 
în 1905, Ovid Densusianu afirma: 


„Mai mult literatură de poze și de feerie, litera- “ză 
tura aceasta sentimentală şi-a trăit veacul — nu că SI 
n-ar fi gustată de unii, place mai ales sufletelor.du- - SI 
ioase de femei — ci fiindcă nu se mai potrivește cu .-4 


viaţa de azi, cu chipul de a simţi al celor care scriu 


1 Raicu Ionescu-Rion, Datoria artei, ed. Savin Bra 
rești, „Mica bibliotecă critică“, 1959, p. 130. 
2 A. Vlahuţă, Curentul E 
dită, Bucureşti, 1892, p. 14—17. 
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ţa nouă, 


: 


tu, Bucu-. 3 


minescu urmat de o poezie ime- - 


cum trebuie să se scrie acum și care hotărăsc valorile 
literare“. 


„EL se amplifică în Sufletul nou în poezie, text pro- 
gramatic de bază, în care simbolismul este opus în 
mod sistematic și argumentat întregii poezii anteri- 
oare. La capitolul lirism se afirmă că: A 
„Nu mai vedem pe poeţi preocupîndu-se de lucruri 
mărunte, citind idile banale ori extaziindu-se dina- 
intea unui paianjen care-şi ţese pînza într-un colţ 
de ruină. Poezia de sentimentalism uşor, de impro- 
vizări pretenţioase de madrigaluri și romanțe dulcege 
şi-a trăit timpul şi să sperăm, spre binele artei şi al 
sufletului nostru, că nu se va mai întoarce.“ 
De aici se trage concluzia că adevăratul „decaden- 
tism“ nu este inovaţia, ci imitaţia vechilor modele, în 
legătură cu care se pune punctul pe i. Sînt deci: - 
; „Decadenţi toţi care înşiră versuri în felul doine- 
O; 


r-lui Alecsandri, ori caută să reproducă tiparul 
eminescian “2, 


te. Cînd aceş- 
principii lite- 


: L i stări de conștiință literară răspîn- 
dite. Simptomatic este îndeosebi cazul lui Anghel, 
foarte lucid şi explici 


i paralelă Ieri și Astăzi, în 

zia română, el constată: i i 
„După stingerea marelui nostru bard, un potop de 

poezii, în care tinerii de pe atunci își cheltuiesc vre- 

mea scumpă a tinereţii Plîngînd dureri imaginare, 

in loc s-o trăiască în toată deplinătatea simţurilor 
1 Ovid D i i 

I (1905) În. Prea anu, Literatura 


Conferenţele «Vie ii ăi: 
a 1 ț Nouă», 


sentimentală, Vieaţa nouă, 


Seria 1, București, 1909, 
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sueta: - O, -- AI 


:: donchișotism romantic 
şi inteligenţi E bir Ei teatre » cum 
rareori s-a e ie de sentimentalism exasperaţ « 

Această epice. . d tă nouă, adusă si pat 

rd a fost variat de o notă = Şi răs- 
monoco in dealul Sărăriei din Iași.“ 
pîndită .. . din de ăzi: 

Aşa a fost Ieri. Astăzi: i scuar 

Durerile imaginare au dispărut, a sentimenta_ 
lism, supraproducţia de luciu de lună, dragostea aceea 

dă, etalată ca pe o tarabă, nu se mai vede“i, 
urat tipic pentru această mentalitate, atît de 
răspîndită printre simbolişti, chiar dacă nu mereu 
în forme declarate, este Prinosul unui iconoclast, in- 
teresant nu prin ceea ce Anghel a „iubit“, ci prin 
ceea ce el a „urit“. la Eminescu: 

L-am urît, pentru că în umbra pe care o face un 
munte uriaș arar mai poate ceva să crească. Persona- 
litatea lui covîrşitoare încremenise formele în ti are 
cu neputinţă de sfărîmat, adunase toate florile şi 
imaginile, ca şi cum n-ar mai fi voit să lase nici 
una după dînsul. Pe cînd el își desfăta creștetul în 
lumină bucurîndu-și privirile de priveliştele ce le 
vedea în zări, noi nu mai găseam nimic de spicuit 
şi rămaşi în umbra lui îl întilneam pretutindeni ori 
încotro am fi vrut să apucăm.“2 e 3 

Cu atît mai neted va fi exprimată această atitu. 
dine la poeţii simbolişti, care sînt în același tim 
şi critici. Aceştia, ca N. Davidescu, sînt înclinați să 
vadă în bună parte apariţia simbolismului „ca o 
reacțiune împotriva formulei eminesciene“3. 

Şi mai important este faptul că simbolismul româ- 
nesc se precizează ca doctrină estetică mai ales în 
directă legătură cu apariţia teoriilor naţionaliste în 
literatură, cu poezia de tip tradiţionalist şi naţiona- 
list, reprezentată la acea epocă de curentul sămănă- 


1 A. Mirea [D. Anghel], leri și Astăzi, Cumpăna, 1, 3, : 


11 decembrie 1909. PA ş 

2 D. Anghel, Poezii și proză, ed. Mihail Dragomirescu, 
Bucureşti, E.S.P.L.A., 1957, p. 314—315. Ș 

3 N. Davidescu, Alexandru Macedonski, Viața românească, 


"VII (1912), vol. 27, p. 217; Estetica poeziei simboliste, Idem, ; 


XVIII, 1926, vol. 65, p. 41—42, 47. 
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torist. Am luat cunoștință de ; 3 i 
amploarea atacurilor Aer ie ler piane violența şi 
direcţie. Or, ceea ce se constață 


fundă adversitate, intoleran : : i a 
nalistă și „sămănătoristă“ șa apti Prejudecată naţio- 


Ă Ap . „n-a rac 
lege bine niciodată de ce era și a ie mă pipa înţe: 
la toată această dezlănțuire de fo postă, 


conservatoare pe plan politie şi es ele aaa profund 


l ntă! priu-zis, împo- 
triva ofensivei sămănătoriste n-a existat decît o: 
singură opoziţie fermă, sistematică, deşi dispropor- 
ționată ca forță de publicitate, şi aceasta a fost nu- 
mai a simboliștilor. Nu o dată ei au exagerat în sens 
contrar, estetizant, formalist, dar punctul lor de ple- 
care era îndreptățit, și el trebuie reţinut în primul 
rînd. Din eminesciană, saturația sufletească devine 
acum. sămănătoristă, şi referindu-se la această peri- 
oadă de frondă inevitabilă Ion Minulescu, în 1926, 
îşi amintea: i 


„Cum să-ţi mai tragi sufletul de «sămănătorismul» 
de pe atunci?... «Tradiţionalismul» de acum eo 
jucărie.“3. 

Atit de firești erau oboseala și respingerea clişee- 
lor sămănătoriste în poezie, încît, în 1913, chiar şi 
adversarii simbolismului recunoșteau că în faţa unor 

1F. Aderca, De vorbă cu d. 
terară, II, 11, 24 ianuarie 1926. 

2 D. Micu, op. cit., p. 268. 

3 F. Aderca, De vorbă cu d. 
terară, II, 11, 24 ianuarie 1926. 


Ion Minulescu, Mişcarea li- 


Ion Minulescu, Mişcarea li- 
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„idealuri“ goale, precum „sămănătorismul“, „naţiona- 
lismul“, intelectualul mic-burghez, de mentalitate 
orășenească şi cu orizontul moral. deschis spre în- 
noire, nu putea să nu încerce un sentiment de plic- 
tiseală, de blazarei. O dovadă în acest sens este și 
faptul că Ştefan Petică respinge poziția naționalistă 
încă din 1900, într-o fază cînd simbolismul româ- 

j în nici U h A 
"e Poezia. naţională (în sens de poezie naționalistă, 


itică, fii însăşi nu fusese creată decit în ve- 
me î. colitice. îndată însă ce mișcarea care 
îi dăduse naştere încetă prin prime a peri din 
cerinţele sale, încetează și poezia ten ion K d 

Acestea reprezentau totuși, Deocana ată, na a 
dări izolate, căci adevăratul front de rezis nţă se 
organizează de abia în 1905, prin apariţia revistei 
Vieaţa nouă. 


Aci, Ovid Densusianu, urmat ulterior de cîţiva dis- - 


ipoli, în special P. Păltănea, vor desfășura împotriva 
CipOL ivorisenului o dublă serie de ag Aei, ideo- 
logice şi pur estetice. Reţinînd deocam ată pe aces- 
tea din urmă, la Vieața nouă se pune permanent în 
lumină falsitatea idealizării vieţii ţăranului, imposibi- 
litatea interzicerii influențelor literare străine, nece- 
sitatea exprimării în poezie şi a sufletului urban, 
modern“. Cultivarea cu ostentaţie a temelor rurale, 
simularea limbajului „țărănesc“ erau considerate „ră- 
tăciri literare“, şi articolul-progrâm al revistei le de- 
nunţă cu precădere: 


ăsaţi ineri iitori, cînd nu vă s 
„Lăsaţi sumanul, tineri scrii tă 


bine; căutaţi degeaba să păreți mai români în el, 
sînteţi grotești“. 
Cît privește: i 
„Calea cealaltă, a înşirării de vorbe, de fraze, dia- 
loguri, nimicuri sentimentale cu înfățișare populară, 
luate de ici și de colo, puse unele lîngă altele cum 


1 Gheorghe Savul, op. cit., p. 


p. 9. Ă 
2 Stefan Petică, Opere, Ed. N. Davidescu, Bucureşti, Bdi- + 


tura Fundațiilor, 1938, p. 419. . 
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rr i în alte artei, 
“ uzia ; 

= care cred că e nevoie să ne-o e dea literaturi 
P“ n cal de bătaie pentru nați i 


oraşele, SME mai ra 

uite e români. Şi această Ă 
10 or, în esenţă, avea share sarit (Vi Dio 

„Revistele cu care Vieaţa nouă a intrat în | 
susțineau superioritatea literaturii cu subiecte de la 
ţară, din păturile de jos, şi căutau să convingă 
cititori că tot ce se face în afară de această di re 
e fals, împotriva spiritului nostru, e literatură «ne- 
ce ariile ocoli 

Cu îndrep pro eci acest ici să 
mat de toţi poeţii simboliști, produsi ai atita 
„citadin“: 

„Cum adică, dacă trăieşti la oraş, dacă sufletul îţi 
este atins în fiecare zi de alte impresiuni decît ace- 
lea din mediul țărănesc, n-ai dreptul să le exprimi 
să le pui într-o operă literară, sau dacă ai această 
îndrăzneală, să nu fii îndreptăţit la titlul de scriitor 
român?“5. 

Orientarea progresistă care inspiră această ripostă 
estetică devine treptat tot mai limpede şi, în 
1914—1916, se declară pe față că simbolismul a ră- 
mas singura poezie care nu s-a lăsat antrenată de 
„puhoiul versurilor patriotice ieftine“, de „declama- 
țiile de circumstanţă“, de „invectivele rimate“â, că 
„simbolismul la noi e reacţiunea împotriva naţiona- 
lismului demagog şi ţărănismului sectar“5. Poezia lui 

1 Ovid Densusianu, Rătăciri literare, Vieaţa nouă, 1, 1 te- 
bruarie 1905, p. 3—6. 

a ca Ideal şi îndemnuri,:Vieaţa nouă, V, 1, 15 mai 1909, 

„134. 
ui 3 Conferențele «Vieţii nouă», Seria întîi, Bucureşti, 1909, 
p. 244—245. 


4 Ion Pillat, Un nou crez: Simbolismul, Flacăra, V, 30, 
7 mai 1916. 

5 P. Păltănea, Adevăr şi legendă, Vieaţa nouă, X, 5, 1 iu- 
lie 1914, p. 148, 
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Jon Minulescu a apărut „în vremuri A 
ale naţionalismului țărănist“, reia inchizitoriale 
vorba şi cu fapta îl combat sistematic: liştii cu 
„Curentul de la Vieaţa nouă e, prin urm: 
acţiune, un conștient act de protestare are, o re_ 
în definitiv toate curentele literare în. seaca Sint. 
_Intervenind clarificarea ideologică pe rata lori, 
şi perspectiva, critica simbolistă va defini i 0 aduce 
boi sămănătorismul drept „reacţionar“?, a Upă răz- 
a fost în realitate. În această fază A dora apr 
a rapper stă erau limpezite pe toate cp îa 
ce se sublinia mereu era faptul că aimitiaa a 
a adus un suflu nou în poezie, unde „nu se m e Ul 
rea decit un ritm de «bătută» la beţie şi deci a 
tică Şi. AIE, prin bătătura literară a adica 
mului“3. Acest punct de vedere sfirşeşte Bud. E d 


vinge. El nu este însușit numai de criticii „„moder- * 
» — 


nişti“, în frunte cu E. Lovinescu, dar și de Ibrăj 


leanu, care, în 1925, confirmă exact aceleași teze 


susținute. cu două decenii în urmă la Vieaţa nouă 
„Ţărăniştii literari însă au fost altceva. Ei au Fame 
niște tîrgoveţi, care parodiau, caricaturizau ia 
tura țărănească, întocmai cum decadenţii iei a 
și caricaturizau literatura baudelairiană“f. si 
Reacţiune antieminesciană, apoi antisămănătoristă 

> 


simbolismul românesc este în același timp, într-o : 


oarecare măsură, şi o reacțiune antinaturalistă, Deși 
la noi mutarea termenilor problemei din Franţa (unde 


într-adevăr antinaturalismul constituie un punct 


esenţial de program simbolist, la Jean Mor6as și al- 
ţii5) nu este întru totul îndreptăţită, de o anumită 
posibilă iritare antinaturalistă se poate totuşi vorbi 
şi în literatura noastră în aceeaşi epocă. Ca şi în. 


1p. Păltănea, 0p. Cit, Vieaţa nouă, X, 4 1 iunie 1914, p. 


109, 114. 
2 N. Davidescu, Tudor Arghezi, Flacăra, VII, 42, 20 oc- 


tombrie 1922. , 
3 Idem, Poezia d-lui Ion Minulescu, Flacăra, VIL, 40 


5 octombrie 1922. 
4 G. Ibrăileanu, Pagini alese, Bucureşti, 


vol. II, p. 97. 
5 Guy Michaud, 0P. cit., p. 233, 313, 403, 134, 


"922 


era 


ESPLA 195% 


nţa, după cure mărturisea Verlaine, „un anumit 
» it nu- 


aceleași triste orori 
generaţii mai avide 


ar de tineri, sătui de a citi mere 
pr naturaliste... aparţinînd sacre 
literatură expresivă şi de asp 


zi ară e dapgă , 
orofund şi serios... le-a venit în miei e zace ae 
mile mele“! În mod analo og 
P g, o reacțiune asemănă- 


toare, redusă la scară, fireşte, ş ; A 
La acest capitol este insă pă dig ir area şi la noi. 
mexul ideologic francez şi rea iei tins între re- 
ă, mai ales cînd observăm cîţ ai A ere ÎN 
poliștii români, vorbind despre sim Pe ECvnă sim- 
prezintă acest curent ca o ripostă car m: francez, 
ie dată naturalismului2, e a trebuit să 

Adevărat loc comun, această insistentă şi 
nentă referire la situaţia literaturii Fie inte jad 
otuși un anume rol ideologic. Atunci cînd te ea 

mii noştri explicau d î oreti- 
cienii noştri EXP. e ce în Franţa, ca urmare a 
exceselor năturallunniui, simbole. vepieaintă o 
apariţie inevitabilă, indirect ei făceau dovada de ce 
pici în, literatura noastră el nu poate fi dprit. Şi aci 
simbolismul reprezintă o fază necesară, pozitivă, ana- 
Jogia fiind subliniată cu amîndouă mîinile. Aceasta 
cu atit mai mult, cu cît „țărăniștii“ literari sînt în- 
xinuiţi — între altele — şi de faptul că dau: 

e | reprezentare fotografică, superficială, a mediu- 
Hui exclusiv țărănesc, stereotipic în esenţă, dacă ne 
oprim numai la descrierea lui exterioară“3. 

Dar nu-i mai puţin adevărat că atacurile antinatu- 
raliste apar la noi şi înainte de această perioadă, ast- 
fe] că putem privi întreaga polemică drept ilustrarea 
unei noi luări de poziţii în sprijinul simbolismului. 
Gherea însuşi arătase că poezia nouă, „decadentă“, 
neagă naturalismulf, şi de aceeaşi părere era şi Ma- 

1 Jacques Lethăve, 0p. cit., p. 206. Ă A 

2 Ştefan Petică, OP. cit., p. 369; P. Păltănea, op. cit., Vieaţa 
nouă, X, 5, iulie 1914, p. 1î: DP. Cât. Flacăra, 

op. cit. Viaţa românească, 


V, 30, 7 mai 1916; N. Davidescu, 0p. Cit. a « | 
Ovid Densusianu, Sufletul 


XVIII (1926), vol. 65, p. 4l, 44; C 
latin, în literatura nouă, Bucureşti, 1922, Ip. 65. 
3 p. Păltănea, 0p. Cit: Vieaţa nouă, XI, 1l+ 1 ianuarie 1916, 


p. 349. Ă | 
4 Q. Dobrogeanu-Gherea, op. cit. LI P- 348. 
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cedonski. În principiu, declara: „ceea ce nu se ; 
(poeziei, n.n.) Ei cine prozaismul““. în 1899 iartă 
rele poet Macedonski prezintă apariţia simbolisr ma- 
ca o salutară reacțiune: Y bolismulu; 
„Este sigur că împrejurarea în care excesul vu 
rităţilor Naturalismului sau Realismului prozaic &- 
chisese poezia modernă, cade de toate părţile ruin în- 
Orizontul începe să reapară larg şi frumos. dia 
zare artistică plină de lumină . . .“2. Lu 
ia pd i pl pen 
= ă se prezintă ca o reac iune co 
turalismului brutal“3. ntra na- 
De loc neglijabilă este și o altă atitudine lite 
Simbolismul, a cărui repulsie antiburgheză (în pie $ 
mele ştiute) îi este organică, încearcă acest sentimenţ; 
în chip firesc și în artă. De aceea el se va ridica 
împotriva esteticii oficiale, a academismului, contra 
formelor în care clasa burgheză, conducătoare, își 
impune contepţia sa estetică. Fenomenul se observă 
foarte bine în literatura franceză, dar el se repetă 
redus la scară, şi la noi, unde explică încă una din 
originile esteticii simboliste, funciar antiacademică. 


Macedonski, atît de intransigent faţă de „curentele 
oficiale“â, D. Anghel, care-şi exprimă public rezer- 
vele şi ironiile față de arta oficială şi premiile aca- 

tă tocmai o astfel de poziţie, tra- 


demice5. reprezin 
dusă prin atitudini de cenaclu, frondă, boemă şi avan-. 


gardă, comune întregului curent. 
La toate aceste 
este de semnalat și pu 
și literaturii străine, 
exercitat în chip inco 
românesc, de situat și ana 
1 Alexandru Macedonski, Op. cit., IV, 
2 Ibidem, p. 110. 
3 Ion Dongorosi, 


martie 1912, p. 66. 
4 Alexandru Macedonski, 0P. cit, IV, p. Il. 


5 D. Anghel, Reflecţiile unui respins, Flacăra, 
nie 1912. Ș 


ternica influență a ideologiei 


ntestabil asupra simbolismului 


p. 83. 


Foi veștede, Freamătul, II, 1—3, ianuarie- 


1. 33, 2 iu- 
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reacţiuni estetice de ordin intern E 
în special franceze, care s-a 


lizat în cadrul tuturor con- 


serie de realităţi naţionala cs să ze grefeze pe o 
a testa e, 

unei psihologii mai mult în parte produsul şi at 

lite“. Către sfirşitul secolului A FI i Parti 

: -lea, Parisul 


Această afluenţă are 
piei și al artei, cultivat inteouce uPlexe: mirajul glo- 
ducţia invincibilă a boemei parizi u favorabil, se- 
de expresie literară necontrolată iene, posibilitatea 
verse experiențe și toate excentricităţil ra că 
cietate cosmopolită închisă, plină de robe ceastă so- 
reprezenta în acelaşi timp şi refugiul 3 arEnBe, 
unor poeţi de talent, în conflict cu o Ale ini al 

heză a patriilor respective. Nu pr în "ee Azi 
se bucură de apreciere și sprijin din da a 
turii oficiale naționale? Ei o părăsesc ostasi să 
cînd în cetatea „ideală“ a literelor, în s ee 
acolo visul lor absolut, în sfîrşit, se” va ca ii 
izbutesc, dar pentru cei mai mulţi Parisul n-a sute 
zentat decît un miraj înşelător, şi cafenelele acestei 
metropole erau pline de rataţii celor două conti- 
nente. Dar această psihologie a existat, a constituit 
o realitate obiectivă, ca un reflex al incompatibili- 
tăţii dintre multe vocaţii literare şi îngustimea me- 
diilor sociale burgheze respective. 

Între multe altele (Stuart Merrill, W. B. Yeats 
Jean Morâas, O. Wilde, D'Annunzio etc.) este şi ca- 
zul lui Macedonski. Acesta a făcut sforţări serioase 


şi repetate în vederea cuceririi gloriei pariziene, cu 


sentimentul unei profunde amărăciuni de a nu îi fost 


apreciat în ţară. El publică două volume în limba 


franceză: Bronzes (1897) şi Le calvaire de feu (1906), 


se pregătea să fie jucat la teatrul Sarah Bernhardt 
cu piesa Le Fou? şi a colaborat sporadic la nu mai 
puţin de zece reviste și ziare franceze, printre care 
şi La Wallonie (1886) din Liăge, unul din primele 
organe ale simbolismului european. De acest fapt, 
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poetul își va aminti întotdeauna cu mîndrie. Călăto 
rii și stagii pariziene, de diferite durate, fac și alti 
poeţi şi publiciști ai epocii, mai mult sau mai ai 
contaminaţi de simbolism, lon Minulescui, D. ta 
ghel etc. Prin imitație directă sau indirectă, prin a 
duceri şi parafraze, prin articole şi note de populari. 
zare, întreaga poezie franceză a epocii începe să a 
cule în publicaţiile noastre, şi bibliografia se dove.- 
deşte considerabilă. Ea iese însă din cadrul studiu. 


lui de faţă. 
Printr-o varietate destul de mare de manifestări 
vizite şi organizări de 


adesea strident cosmopolite ( 
conferinţe de scriitori străini, aduși în ţară ca „nu- 
mere“ de senzaţie, Sar Peladan, de exemplu, expo- 
ziţii „internaţionale“ de pictură, puse la cale de 
Al. Bogdan-Piteşti etc.), spiritul filistin al burgheziei 
în artă era de asemenea sfidat. Acţiunea era dusă 
într-o serie de publicații, cîteva în limba franceză; 
L'Independance roumaine, Le cri de Bucarest, Le 
peuple roumain, La revue roumaine, Le beau Danube 
bleu, ultima, revistă a lui Macedonski. Scrise pen- 
tru protipendada franţuzită, în spirit destul de snob 
și modern, aceste periodice reproduceau, nu o dată, 
poezii de Mor 
Macedonski şi în revistele de sub directa sa influență 
(Literatorul, Revista literară, Analele literare, Româ- 
nul literar, Pleiada), apar numeroase traduceri din 
Baudelaire, Rimbaud, Verlaine şi Mallarme. Aceasta 
în perioada 1887—1904. De altfel, în 1904, cum am 
văzut, ia fiinţă și revista Linia dreaptă, unde apar 
printre primele manifestări teoretice ale simbolis- 
mului românesc (Vers și poezie de Tudor Arghezi), 
continuate în Vieaţa nouă a lui Ovid Densusianu, 
care, începînd din 1905, devine revista simbolismu- 
lui român. Aici se publică și mai numeroase tradu- 
ceri din Baudelaire, H. de Râgnier, F. Gregh, J. Mo- 


1 Poetul afirmă a fi cunoscut la cafeneaua Vachette pe 
Jean Moreas, și la Closerie des Lilas, pe Paul Fort, „prinţul 
poeţilor“ (V. Donea, De vorbă cu I. Minulescu, Adevărul li 
terar și artistic, 4 aprilie 1937; Ion Minulescu, Nu sînt ce 
par a fi, Revista Fundațiilor, VII, nr. 10, 1941, p. 63). 
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sas, Samain, Coppee etc. În cercul lui - 


Samain, Stuart Merri 
d, E ] errill, Verhaer. 3 
it țoate numele rârrdlniru ala stiti mai 


mai mentate şi î 
europeaâl, comentate şi în studii critice de că U 
rectorul publicaţiei, foarte tenace în c pen 


rar ceastă ambianţă spirituală dezvăluie si 

pecte; care arată o participare intelectuală acu 
i directă la viața literară franceză, cu ecouri îi vă 
fiate în presa noastră. Dăm doar mp să mo e A 
Moare un poet simbolist? Imediat admiratorul eta 
ziast din Bucureşti publică o poezie sau un ur a 
Mircea Demetriad, din cercul lui Maretiouată, Ec et 
versuri La moartea lui Paul Verlaine. Se „blică : 
necrologul lui Mallarme, urmat de un pră-tee Oe 
ele lui Mallarme. La fel procedează şi Adevărul 
cînd moare „Maurice Rollinat, poet extrem de citit, 
age delir in a perioadă (Al. Macedonski, 

h. M. Stoenescu, Mircea Demetri 
i C. Săvescu etc.). OR, an, Abel, 

Dedicaţiile, recenziile, articolele sînt numeroase, ca 
şi epigrafele, imitaţiile şi parafrazele, care se revarsă 
în valuri, anume parcă pentru a sfida şi scandaliza 
spiritele neaoș-patriarhale, naţionaliste, partizane 
ale unui specifism literar îngust. Este o tendinţă atît 
de accentuată, încît credem că nu greşim a vedea 
în ea încă una din notele diferenţiale ale simbolis- 
mului românesc. Spre deosebire de simbolismul fran- 
cez, care nu se afla confruntat cu opoziții naţiona- 
liste, simbolismul românesc, dezvoltat în condiţii is- 
torice particulare, se afirmă în sens accentuat pole- 
mic. Prin ostilitatea declarată tradiţionalismului 
obscurantist, el introduce în atmosfera literară a epo- 
cii, pe lîngă mult snobism şi poză, și unele atitudini 
antişovine, demne de reţinut. 

Ce semnificaţie ideologică are această frecventare, 
într-un anume sens neîndoielnic cosmopolită? Ea se 
desfăşoară în plină campanie sămănătoristă, naţiona- 
listă, antisemită. Este perioada cînd Sămănătorul ce- 
rea taxe prohibitive pe cărţile și ziarele străine, cînd 
se organizau demonstraţii huliganice împotriva re- 
prezentării unei piese în limba franceză, pe scena 
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: : de către o trupă de amatori. 
Teatrului Naţionia, activitatea lui Ilarie Chei în 
cunoscută, o, poziţie îngustă, de respingere raqi. 
această CT. influenţe literare străine, tipic sămă. 
cală â La Faţă de acest obscurantism cultural şi fa 
nătoris riunea naționalistă, poeţii, simboliști, direc 
de pi ct, conştient sau nu, au reacționat în mod 
sau ze Lucrurile sînt atît de limpezi, încît cerce_ 
ori literar n-are a depune sforțări deosebite în 
a e privinţă. Încă din 1893, D. Anghel constață 
ace pica atracţie a poeziei noi franceze: 
a literatură Occidentul francez „cu versurile și 
manifestele în care se propaga doctrina nouă a sim- 
polismului mijea misterios ca o auroră viitoarei, 
La Vieaţa nouă, prin O. Densusianu, necesitatea 
influențelor străine devine articol fundamental de 
crez literar, a] cărui sens net antisămănătorist este 


declarat pe 


terară europeană, dar o şi presupune în mod. orga- 
pic. El va cere deci: p E 


„O literatură românească emancipată de credinţe 


care au fost de mult părăsite aiurea, o literatură mai 
apropiată de literaturile universale — aceasta trebuie 
întemeiată de acum înainte“2., , 


A pretinde sau a impune puritate etnică literatu- . 


rii, a proclama necesitatea autarhiei şi a impermea- 
li ării estetice, irești di Loză - 
are pa literară, reprezintă o imposibilitate, și 
j are absurditate: ii SA 
SE me ridicat şi eu şi mă vol ridica totdeauna — 
declara Ovid Densusianu în articolul-program Rătă-. 


ciri literare — contra influențelor străine, dar numai 


cînd pot fi pernicioase, şi de acestea au nat și mai 

sînt la noi. Dar a condamna sistematic, în e Seira 

înrîuri trăină o aberaţiune în care, Gin pa- 

îurire străină este r i pb 

oale prea mulţi cad. O literatură nu se poate izola: 
? 


1D. Anghel şi Șt. O. Iosif, Portrete, Buc 


p. 23. = 
2 Ovid Densusia 


(1905) p. 220. 


nu, Românismul nostru, 
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faţă. Pentru acest teoretician, „românis-. - 
mul nostru“ nu numai că nu exclude integrarea Ii. . 


în condiţii fireşti de osmoză şi in- 


urești, „B.P, 7, “4 


Vieaţa nouă, IL. E | 


e spre paguba ei să i taia, ci 
noase față de altele « „se inchidă între ziduri dușmă- 
Împotriva rasismului ; 
mare, fermitatea cea mai 
„Cum nu există limr: 
există literaturi cărora oi absolut p ure, tot așa nu 
Este un punct de ved 
: „„€ Vedere care va fi . : 
stg Și de discipoli. Ei se vor ri pi 3 
sirez n permanenţă că „0 literatură să demon- 
ganism ce V-a să trăiască » ca orice or- 
apropierea de noi elemențe: 
odată că „geniul sr 


naţional“ i 
poezia simbolistă. De priori „este amenințat de... 


truge; de ce l-am ţinea, 
: : ca pe un b închis î 
casă, ferit de curente?«â di che, tasta, te 
Greşea deci i î 
i Piele pei Ibrăileanu, într-o anume măsură, 
iată ei cuza poezia nouă de faptul că nu este 
specifistă, ci „internaţională“, „Specificul naţional“ 
fiind o realitate organizată, el este prezent în orice 
poezie scrisă de români, în mediu românesc, şi a-l 
impune din afară constituie un nonsens. Cînd Pro- 
pagarea teoriei sale se face în forme abuzive, into- 
lerante, sensul reacționar al acestei campanii devine 
imediat perceptibil, şi simboliștii, care se situau pe 
o poziţie adversă, reprezentau, în condiţiile de atunci; 
principiul libertăţii și al progresului în artă. Deci, 
cel puţin sub acest aspect — teoretic —, simboliștii 
nu pot fi învinuiți că nu făceau apologia specificu- 
1 Ovid Densusianu, Rătăciri literare, Vieaţa nouă, 1, 1905, 
p. 8. 
2 Idem, Puriştii noştri în artă, Vieaţa nouă, 1 (1905), p. 8. 
3 D. Caracostea, Poezia română de azi, Conferenţele «Vie- 
ţii nouă», Seria întîi, Bucureşti, 1909, p. 138. | 
4 P, Păltănea, Adevăr şi legendă, Vieaţa nouă, XI, 11, ia- 
nuarie 1916, p. 345. . 


5 G. Ibrăileanu, Pagini alese, ed. M. Ralea, Bucureşti, 
„B.P.T.“, 1957, vol. II, p. 15. 
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lui naţional, pe care de fapt îl îmbogăţeau şi-l expri 
mau în felul lor. Cît privește „internaționalismuja 
poeziei simboliste, chiar în forma limitată în care 
înţelegea Ibrăileanu („sterilitatea de sentimente, con. 
cepţii, caracterul de universalitate al senzaţiei“, „Oră 
şenismul“), atunci cînd el îmbrăţişa formulări teore. 
ice de felul celor constatate, în nici un caz nu poate 
constitui un cap de acuzaţie. Principiul influenţelg 
literare fecunde, prin care simbolismul își legitima 
orientarea inovatoare, reprezintă o dovadă de luci. 
ditate deplină asupra unui izvor important al cu. 
rentului, a cărui realitate și îndreptăţire nu puteau 
fi în nici un caz puse la îndoială. 

Totalitatea acestor reacţiuni şi influenţe literare, 
deşi esenţiale, nu dau totuşi întreaga explicaţie a 
originilor estetice ale simbolismului românesc. Si. 
tuaţie asemănătoare cu aceea din literatura apuseană, 
în special franceză, asupra simbolismului nostru și-au 
exercitat prestigiul şi alte arte de pe urma experien- 
ţelor cărora noua poezie şi-a îmbogăţit conţinutul și 
expresia. Simbolismul francez îşi descoperă, chiar din 
faza primelor sale teoretizări, puternice afinități cu 


muzica wagneriană și cu pictura impresionistă, şi ..ă 
această orientare trece şi în simbolismul românesc, 


rintr-o identitate firească de poziţii. 
i Mari admiratori ai muzicii lui Wagner, care-i se- 


duce prin capacitatea sa de sugestie, de reverie, de j 


j ă a fondului muzical inefabil, al sufle- 
pre ed dă poezia şi atmosfera de legendă și 
mit a libretelor sale, simboliștii francezi transmit 
acest entuziasm şi poeţilor români, deschiși aceleiași 
influenţe. Unul din primele organe ale simbolismu- 
lui francez este La Revue wagnerienne (6 fevrier 


1885), scoasă de Eduard Dujardin, şi numai la câţiva | 


ani interval, în 1892, Macedonski include şi el „„wag- 
nerismul“ în „poezia viitorului“: 


i i i i it cu înstru- ] 
Ca şi wagnerismul, sirnbialBonru, si it Sotie 
mentalismul este ultimul cuvînt al gen 


nesc“2. 


i —208, 325. 
1 ichaud, 0p. cit., p. 206- A 
2 A a Macedonski, op. cit., IV, p. 101 
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tăţile dintre cele două prinojusie Și Mai mult afini 
Ca și wagnerismu] si : ; 
2 : Fe » Sim a = 
expresiune a geniului rii ia „Sula o înaltă 
pe celălalt“f. d completează 


că „vibrează ca o. orches- 
E înțeleasă va fi fost 
ment înclinat mai mulţ spre acedonski, tempera- 


a fi fost chiar sedus de această ra mărturisește 


„Fiind la Miinchen, am asi 
cîtorva opere de Wagner: asistat „la reprezentarea - 


: înțelesesem în dit fteta 
lui maestru, la noi în țară“3, muzica divinu- 


Minulescu, ochii iubitei 

l ubitei au 
culoarea „Wagnerienelor motive“, şi imaginea (,ciu- 
dată apropiere“) scandalizeazăâ. sau te privită 

elle r cal A este privită cu 
ironie”. Dar ideea își face drum, și la Vieaţa nouă 
prin Ovid Densusianu, „„Wagnerismul“ este înscris, 


oficial, printre -izvoarele simbolismului: 

„Ceea ce a făcut Wagner pentru muzică au căutat 
să facă simboliştii pentru poezie. Și ei și-au zis că 
armonia nu e numai acolo unde se credea înainte, 
că un sentiment, o idee pot fi exprimate într-o 


1 Alexandru Macedonski, Simbolismul, Țara, III, 625, 2 
iulie 1895. i 


2 idem, N. Vermont, Literatorul, XX, 1, 20 februarie 1899, 
p. 6. 

3 Grigore Goilav, O reminiscență de la Traian Demetrescu, 
Traian Demetrescu, Craiova, 1906, p. 30. 

4 Convorbiri literare, 1 (1907), p. 236—237. 


5 Caleidoscopul lui A. Mirea: “Wagnerism», Vieaţa româ- 
nească, iulie 1908, p. 109. S 


6 p. Eliade, Richard Wagner, Viaţa românească, III, mar- 
tie 1908, p. 421-—430. 
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ri e Ceea e 


Bă 


i liberă, mai capricioasă te 

E bine nuanţată, sasi ad arme dar 
recunoaștere şi pentru afinităţile dint 

ia fai presionistă, preocupată a fixa nuanţ ele: 
Pevația luminozităţii, şi poezia simbolistă, obsedată 
de „vag“, „indecis“, „sugestie . Noţiunea apare încă 
de ia Traian Demetrescu, autor, în 1891, al unor Note 
de impresionism?. în 

La rîndul său, şcoala lui Monet în pictură este ci- 
tată printre izvoarele simbolismului de Ovid Densu- 
sianu, în Sufletul nou în poezie. În cercurile simbo- 
liste, impresionismul se bucură de o certă favoare, 


ca urmare a predilecţiei sale pentru pictural şi mu- 


formă poetică 
i mai variată, 


zical?, şi unii poeţi, ca Ion Pillat, își pun chiar pro- - 
blema elaborării unei arte poetice de strictă conso- . 


nanţă impresionistă: a ei 

TE elind acelaşi obiect cu alte tonalități — Sea 
el —, pictorul n-are nevoie să-și schimbe desenul 
ca să ne dea o realitate diferită. Modifică lumina, 
înţelesul adînc, sufletul lucrurilor devine altul. 
Claude Monet a zugrăvit de sute de ori un colţ de 
catedrală, pururi acelaşi, şi totuși, din atitea pînze, 
nu sînt două la fel. Cu trăsături identice faţă de 
piatră zîmbeşte dimineţii sau se întunecă în amurg. 
Nu s-ar putea oare concepe prin analogie — se în- 


treabă Pillat — o artă poetică apropiată? O poezie - 
care ar colora cadrul rigid al realului cu nuanțele . 


fugitive ale simţirii;, o poezie care ar găsi în același 
motiv de inspirare, dar la lumina altui sentiment, 
simboluri deosebite?“4 | 

Acestea sînt în esenţă influenţele străine care au 
acţionat asupra orientărilor estetice ale simbolismu- 


1 Ovid Densusianu, Contraziceri şi lămuriri estetice, Vieaţa - 


nouă, IL, 1908, p. 537. 


2 Traian Demetrescu, Opere alese, ed. Geo Şerban, Bucu- . / 


reşti, E.S.P.L.A., 1957, p. 255. 


3 Ovid Densusianu, Simbolismul şi celelalte manifestaţiuni E 
de e, Vieața nouă, VI, 8, 1 iulie 1910; Artiştii voştri și: 


scriitorii, Ildem, VL, 1, 15 mai 1910; Simbolismul şi celelalte 
arte, Farul, 23 martie 1912. 


4'Cf. Ov. S. Crohmălniceanu, Ion Pillat, Viaţa românească, d 


V, 9 septembrie 1962, p. 117—118. 
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cut în literatura noastră : : Poleae 
nuit-o. totuşi de „Cosmopolis şi pe pui iri pe ei 
intensitatea și durata sa au fost cu erp pai 
decît aceea a simbolismului. cană 

Atît de puţin înstrăinaţi se simt î i 
liștii noştri de trecutul literar al ei pieri ude 
mare caz de precursorii interni ai curentului, pe care 
țin să-i descopere, sau chiar să-i inventeze 'cu orice 
preţ. Astfel, în tradiţia simbolismului românesc, au 
fost succesiv încorporaţi Eminescu, Macedonski, Tra- 
ian Demetrescu, Ştefan Petică, 1. C. Săvescu şi fe- 
nomenul este observabil de timpuriu încă de la 
prima generaţie simbolistă. i 

Petică este probabil primul care vede în Eminescu 
capul de serie al simboliştilor români, atraşi în mod 
vizibil de romanţa și muzicalitatea  eminescianăt. 
N. Davidescu va relua aceeaşi idee, subliniind sofis- 
tic identitatea orientării filozofice idealiste, „intuiţia 
lui mistică“, „cultul lui față de fiinţa sa literară“, 
tendinţa inovatoare a formei, muzicalitatea?. Același 


Petică trece și pe Macedonski printre pionieri, „ju- 


decat după multe producţiuni ale sale în. care cuge- 
tarea modernă pătrundea mai mult“5, fondul adevă- 
rat al poetului fiind definit drept „clasic“. Este o 


judecată care obţine şi adeziunea lui N. Davidescu, : 


1 Ştefan Petică, Opere, ed. N. Davidescu, Bucureşti, Edi- 


tura Fundațiilor, 1938, p. 410. 


2 N. “Davidescu, Estetica poeziei simboliste, Viaţa româ- 


nească, XVIII (1926), p. 44; Eminescu, precursor al simbo- - 


lismului, Universul Literar, XLVIII, 20 iunie 1938. 
3 Ştefan Petică, op. cit., p. 410—A411. 
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vedea în Macedonski promotorul sim. 

iile „ci mai mult un strigăt, un Hera 4 

4 edlicaitor teoretic şi anticipat al ei“i. Dacă poe 
UI) Woptilor a fost privit totuși drept un simbaee 

, ceasta vine din faptul că poziţia sa inovatoare, anti. 

eminesciană a înlesnit o astfel de confuzie?. Cu toate 


acestea, primul „istoric“ al simbolismului românesc, 
Pților, 


1. Ludo, îl înscrie pe lista precursorilor și a ade 
așa cum se şi cuvine?. 

Toate aceste arguţii și sforţări dovedesc că tinăra 
noastră mișcare poetică simţea nevoia acută a inte. 
grării sale istorice, acceptarea sa, pe o anume trea 
în interiorul tradiţiei literare româneşti. Dacă q Sa 
monstraţia cu Macedonski și cu Eminescu NU reu- 
şeşte întotdeauna, ea va fi cu atit mai posibilă cu 
Ştefan Petică şi 1. C. Săvescu, asupra cărora acordul 
se stabileşte repede. Al. T. Stamatiad le închină i 
plachetă4, Ion Minulescu le dedică Romanţa marilor 
dispăruţi. Dedicaţiile sînt, de altfel, un indiciu si. 
gur, şi ele se multiplică. Mihai Cruceanu oferă g 
poezie din culegerea sa Spre cetatea zorilor aceloraşi 
poeţi, cu aureolă de damnare. Bacovia închină și e 
o poezie lui Ștefan Petică, menţionînd și pe Traian 
Demetrescu printre patronii săi literari: 

Trec corbii — ah, „Corbii“ 
Poetului Tradem — 

Și curg pe-nnoptat 

Pe-un tîrg îngheţat. 


Pe măsură ce timpul înaintează, aceşti poeţi stat 
lăsaţi în urmă şi apar noi precursori. În 1916, simbo- 
lismul era „opera exclusivă a Vieţii noi“5, în 1922 era 


1 N. Davidescu, Alexandru Macedonski, Flacăra, VII (1912), 
p. 217—218. 


2 Idem, Poezia lui Alexandru Macedonski, Flacăra, VI, 


, 17 mai 1922. 
20 IL. Tai, Curentul nou la noi, Absolutio, I, 1, 1 decem- 
brie 1913, p. 11—15. 

4 Al. T. Stamatiad, Doi dispăruţi: Iuliu Săvescu — Ștefan 
Petică, Bucureşti, 1915. 

5 p. Păltânea, op. cit., Vieaţa nouă, X, 5,-1 iulie 1914, 
p. 147—148. 
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tendință at i 
apartenenţă la valorile cariteep A de precizată de 
arată că simboliștii Tomâni se consi poeziei noastre 
parte din aceeași familie literară „ierau ca făcîna 


Neaviînd idei extrem 
simbolismul, ca şi ro oezie 
interioară și stare de spirit decit mana ci aspirație 


tim a — în= 
dreptăţeau o astfel de moziția ei aaa sili 
pe larg conţinutul, dimensiunile şi semnificaţia sa 
exactă. 

Acuzaţi neîncetat şi cu violentă de inovaţii i- 
cioase, simboliștii se vor Aer Cm vag 
toate argumentele care le stăteau la îndemână, că 
această tendinţă este legitimă şi fecundă. Propriu-zis, 
numai de la simbolism încoace există o problematică 
acută a „noului“ în estețica literară, căci inovațiile 
romantice nu ştim să fi stirnit proteste de asemenea 


1 N. Davidescu, Tudpr Arghezi, Flacăra, VII, 42, 2 octom- 
brie 1922. 
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i „ Simbolismul introduce, & 
Antenalsite ra lteratuta română, dînd aceste; 
dar, et! sens violent, revoluţionar, de avangardă 
să ia e opus ideii de „tradiţie“. În fapt, simbo: 
re ae repudia, cum vom vedea, în mod cate. 
liștii = total ideea de tradiţie. Dar este incontestabi] 
ae hi făcut ideii de „nou“ o propagandă insistenta 
pa zgomotoasă, în termenii cărora, azi, le putem cîn. 
fări întreaga semnificaţie. . 
Aveau dreptul simboliștii să proclame necesitatea 
inovației literare în plin curent eminescian, natura. 
list sau academic? Fără îndoială. În linii mari, aceasta 
a fost poziția Literatorului, și prin poarta sa deschisă 
simboliştii vor putea cu mai multă Uguriață să-şi 
propage ideile!. În 1890, scria Ştefan Petică, „noul 
curent literar“ este animat, între altele, de „Pasiu- 
nea pentru ce e nou. Steagul falie al acestei şcoli 
îl ridică din nou acum Literatorul. Vieaţa nouă, în 
1905, venea așadar pe un drum deschis, şi Ovi d 
Densusianu nu are, la drept vorbind, meritele Pionie- 
ratului, ci numai pe acelea ale tenacităţii. El va cere 
în permanenţă „emoţiuni noi, 0 „îndrumare nouă“ 
o „primenire în cultura noastră. Pînă aci nimic 
prea nou și mai ales „revoluţionar . Interesante sînt 
însă argumentele invocate, și aceasta merită atenţie, 
Opus spiritului static, metafizic, reprezentat cu pu- 
tere la acea epocă în special de junimism, simbolis- 
mul, în formulări cît de rudimentare, reprezintă Piţi 
tuși un început de conştiinţă a devenirii istorice, a 


prefacerilor inevitabile care se produc în iriteriorul. 


unei epoci, reflectate în mod firesc și în poezie. 

Sub acest aspect, estetica simbolismului are — în 
mod neîndoielnic — o bază mai serioasă, mai obiec- 
tivă decît estetismul maiorescian. Firește, ea nu pre 


1 Adrian Marino, op. cit., Steaua, XVI, 2, februarie 1965, 
p. 17—25. 


? Ştefan Petică, Noul curent literar, Literatorul, XX, le. 


20 februarie 1890. zuza 2 
3 Ovid Densusianu, Conferenţele «Vieţii nouă», Bucureşti, 


Seria întîi, 1909, p. 236. isa 
4 Idem,' Drumul pe care l-am străbătut, Vieaţa nouă, XI, 


1, 1 martie 1915, p. 2. 
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ntă stringența esteticii materiaţi, 

înnoitor €Si, incontestabil. Reprezenta său 
faţă de tradiția osificată, principiul „ao 

ii e imbolgi nai „amtăue ee 


tribuia la definirea unei 
sarii ideilor noastre Misa E ascendente în evo- 


1uţiă mai notabilă apare aceasta sali 

ăm că punctul de Plecare este ne ari obser- 

tate“, de, „contemporaneitaţe“ istorică d mele re 

piată. pere po constituie îi er k subli- 
ouă“, fiindcă nu poate să n 2 

"i fletesc şi istoric nou, u exprime un conţinut 


ingerii că poezia simbolistă reprezintă o î 
a adîncă a lumii înconjurătoare per fa 
trundă în ea acel suflet al timpului de azi“ actha_ 
lizarea poeziei definind întregul sens a] manifestului 
Sufletul nou în poezie. Este un Punct asupra căruia 
declaraţiile sînt constante: 

„Atitea prefaceri întîmplate în suflete, de 25 de 
ani încoace, trebuiau să aibă ecou şi în literatură, 
şi se putea să nu luăm și noi Parte la ele, cînd de 
un Yeac căutăm să ne ridicăm la înălțimea timpu- 
lui?“ 

Cine ar putea contesta Principii ca acestea: »La 
vremi nouă, ginduri și fapte nouă“? 

În afirmaţiile lui Ovid Densusianu (și a altora din 
grupul său) nu este nici un neadevăr. Chiar dacă 
acest critic nu are limpede noțiunea adevăratului 
simbolism, ideile sale nu sînt mai puţin reprezerita- 
tive, la epoca respectivă, pentru problemele care ne 


. preocupă: 


„Noi am îndemnat pe scriitori să nu disprețuiască 
viața de azi, să-şi deschidă sufletul la tot ce e miș- 
care, înnoire, în jurul nostru, la tot ce ne dă pri- 

! Ovid Densusianu, Conferenţele «Vieţii nouă», p. 236. 

: M. Cruceanu, Convorbire cu Ovid Densusianu, Rampa, 
1, 65, ianuarie 1912, 
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Dee DE 


sait e Sa E ata 
mmm mn e e mumie atm n aia i i ea i e 


m sa 


lejuri minunate de înviorare A gîndurilor pentru 4 
le înălța unde stăpîneşte arta. i 

în esenţă, cu rezervele şi precizările anterioare 
care vor mai urma, pretenţiile formulate în această 
ordine de idei nu sînt exagerate: 

E meritul simboliştilor de a fi înţeles că poezia 
trebuie modernizată, pusă în acord cu viaţa care na 
înconjoară, pentru ca să ne regăsim în ea, Pentru ca 
să nu mai pară ceva arhaic, un anâcronism “. 

Celălalt factor de inovaţie, influența literaturi; 
străine, merită şi el atenţie. Un folclorist ca Oviq 
Densusianu nu putea să nege valoarea folclorului Şi 
a culturii populare şi nici n-a făcut-o vreodată. Day 
el este pătruns de evidenţa fenomenului de osmoz 
literară, de necesitatea acceptării influențelor fe- 
cunde. Va scrie deci, polemizind cu tradiţionaliştii 
de dreapta: E 

„Să fi rămas la literatura noastră veche, să nu ţi 
căutat să mai învăţăm şi dela alţii — ce departe 
am fi ajuns... Să fi căutat să ne inspirăm numai 
din popor — bogată ar mai fi fost literatura noastră 
de azi... De unde am fi putut lua atitea genuri lite- 
rare pe care nu le cunoşteam şi care dau tocmai 
literaturilor moderne caracterul lor? De unde am fi 
putut lua literatura dramatică, cum am fi putut avea 
şi noi o literatură de nuvele şi de romane? Cum? 
Trebuia şi ar mai trebui încă, cum ne spun mereu 
atîţia, să ne oprim numai la doinele şi baladele noas- 
tre în poezie? Și versificaţia noastră trebuia s-o Jă- 
săm la formele rudimentare ale versurilor din 
popor?“3 

Istoria literară confirmă şi această observaţie: 

„Prin victoria simbolismului se va înţelege încă 


o dată că literatura unei ţări nu se poate izola de - 


curentul de idei care însufleţește alte literaturi“. . - 


1 Ovid Densusianu, 0p. cit., Vieaţa nouă, XI, 1, 1 mar- 
tie 1915, p. 2—3. 


2 Idem, Sufletul latin şi literatura nouă, București, 1922, | 


vol. II, p. 13. 


3 Idem, Puriştii noştri în artă, Vieaţa nouă, vol. 1 (1905), 
p. 460. 


252 


cuzat de tendinţe imitative, mecanji A , 
sp practica simbolismului, teoreticianul e Sistente 
gar Prine Pi. ina uenţei creatoare, care nu tomes 

ci numai fertilizează virtualiţă ile proprii: î 
gă nu se spună că toată liter 


realizarea artistică. “1 


Nu trebuie uitat nici faptul că același Ovi, 
sianu a condamnat, incă din 1900, peria para 
entru tot ce vine din apus“2. Pasiunea criticului pen. 
ru literaturile străine n-a de enerat nici ă î 
ana ge niciodată în 


Această apologie a inovației, e rimată 
î e 
constată, în forme rezonabile. ră » Precum se 


a € e, găseşte deplină - 
bare în toate cercurile modernisto-timbesta, iri 
siv a a el e aria precum Pompiliu 
Eliade“. in revista de tiraj Flacăra, C. ă 
chiar stilul polemic: e tun aptă 


„A recomanda în artă vechile făgaşe, imitarea ser- 

vilă a înaintaşilor, respectarea canoanelor stabilite 
este o inepție. Arta nu trăieşte decît dintr-o veșnică 
înnoire“â. 

A existat, fără îndoială, în simbolism şi o anume 
emfază a inovației, proclamarea sa în stil de mani- 
fest aproape bombastic. Dacă privim însă cu atenţie, 
constatăm că această atitudine formează o speciali- 
tate doar la Ion Minulescu. În Revista celorialţi, în 
1908, poetul lansează cuvîntul de ordine: „Aprindeţi 
torţele!“ 

Dar ea este destul de slabă, căci ceea ce stăpîneşte 
conștiința poetului este de fapt impulsul afirmării 

1 M. Cruceanu, op. cit., Rampa, I, 65, ianuarie 1912. 


2 Ovid Densusianu, Școala latinistă în limba şi literatura 
română, Noua revistă română, 1, 1, 1 ianuarie 1900, p. 24. 


3 Pompiliu Eliade, Cu privire la Maurice Maeterlinck, 
București, Flacăra, 1912, p. 14. 


4 C. Banu, Poezia nouă, 1. Flacăra, V, 29, 30 aprilie 1916. 
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eului într-o ipostază originală, așa cum şi spune în 
Romanța noului venit: 


Veniţi!... Ă Ai: 
ip să vă aprind în suflet lumina stinselor făclii 


Şi-n versuri fantasmagoriă şi vraja noilor magti. 
Iar cînturile voastre — 


i i fine 
Cînturi, cu care azi cerșiți 0 P , 
Să le-ncunun cu violetul aureolelor de miîinel... 


i iteză si ică, inovaţia 
i i exagerare poetică, ii ţia pro- 
Pa a e al pie: în goană după inedit şi ori- 
ginalitate cu orice preţ, în forme chiar stridente, cum 
şi afirmă, de altfel, o declaraţie de principii simbo- 


pică Aa „.. să călcăm drumuri neumblate și să 
născocim motive noi“? i attet sal., da aiă 
astă poziţie, - ce 

Pia pe Mc | au eroarea de a transforma în 
mod automat ideea de noutate în aceea de valoare, 
Este o perspectivă greşită, care va sta mai tirziu la. 
baza teoriei lui E. Lovinescu despre „mutaţia valo- 
rilor estetice“, îmbrățișată cu tenacitate pînă -la sfir. 
șitul vieţii şi de Ion Minulescu: Ş, 
„Cu cît o formulă nouă de artă produce mai multă, 


nedumerire în momentul apariţiei ei, cu atît mai" 


mult ea capătă o mai lungă viabilițate în patrimoniul 
artistic al trecutului “2. | 

Dar „nou“ și „vechi“, în ele înseși, nu sînt în mod 
obligatoriu și în orice condiţii atribute estetice. (9 
operă „nouă“ poate fi lipsită de valoare, după cum 
una „veche“ poate fi foarte valoroasă, și trebuie ară- 
tat că au existat și unii simboliști, care, foarte lu-” 


cizi, și-au dat seama tocmai de acest adevăr de bun-. - 


simţ: 
„Ne numim simboliști fiindcă ne trebuie etichetă: 
Acei ce vom avea talent vom rămîne, oricîte pietre 


ni se pregătesc. Ceilalţi ne vom duce la porţile ui- 


1 Insula, I, 1, 18 martie 1912, i 
2 Ion. Minulescu, Nu sînt ce par a fi, Revista Fundațiilor; 


VIII, 10, 1941, p. 73 


254 


- ţine loc şi de conținut, şi 


: ca şi cei fără de talenţ dintre sămăriătoriaui _- 
[e] oraniști. Școala nu Proteja pe nimeni gina. a 5 
p E, rţă. Talentul e unica selecțiune,“1 > 
o În perioada afirmării futurismului şi a altor cu- 
rente de avangardă, ideea de noutate a fost într-ade- 
văr, absolutizată, declarată „Valoroasă în 'sine dar 
tocmai în această epocă Lenin lua atitudine: ” 

„Frumosul trebuie păstrat, trebuie să fie luat ca. 
model, trebuie să pornim de la el, chiar dacă-i vechi.: 
De ce oare să întoarcem spatele frumosului autentic, 
să renunţăm la el ca la punctul de plecare pentru 
dezvoltarea ulterioară, numai pentru: că e vechi? De 
ce să ne închinăm in fața a ceea ce este nou ca în, 
faţa unui zeu, căruia trebuie să i te supui numai 
pentru că «este nou»? Este un nonsens, un adevăraţ. 
nonsens. 

Atit de înrădăcinată este ideea de A 
cercurile simboliste, încât, hipertrofiată petale a. 
; i e definiţie ă, şi 
demonstraţie estetică. Noutatea ea tisă pepe 


roasă, îndreptăţită pe Plan de istorie literară i 
deal E ară. Deci 
prin faptul că simbolismul este o „Tevoluţie estetică“ 
(precum la Ovid Densusianu3), 0 violentare a tra- 
diţiei, o „protestare impotriva lipsei de iniţiativă ar- 
tistică de pe vremuri“ (la N. Davidescu), el este prin: 
definiție, valabil şi de preţ. i 
Excluderea -Precizării conţinutului acestei inovaţii 
lasă însă afirmaţia fără o bună justificare. Dar ea 
este simptomatică pentru mentalitatea teoreticienilor- 
simboliști, care au mai toți tendința transformării 
ideii de noutate în fetiș literar, fără selectivitate, fără: 
1B. Fundoianu, Făgăduința lui Petru > lă ire de- 
spre simbolism, Iaşi, 1918, :; 5. să di sei a 
i Dezain, Despre literatură, Bucureşti, Ed. PMR. 1948, 
p. Ă i , i 
* Ovid Densusianu, Sufletul latin şi li « ă 
rești, 1922, vol. ID, VII. 7 doinita once 
i Davidescu, Aspecte şi direcţii literare, B i 
Viaţa românească, 1921, vol. 1, p. i 16. ” disc 
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Do A 


[ă 


p Po ident că o astfel de iți 
spirit cpitie,, ele e erau său de L-am rea 
tremă, aa atitudine greşită, azi chiar condamnabil” 
inirucit: înlesneşte infiltrarea oricăror influenţe Ii 
terare formaliste. j : - 

Acestea fiind premisele, vom înţelege mai bine 

iția simboliștilor faţă de ideea de tradiţie estetica 
sita Bi extensiune, faţă de orice fel de tradiţie. de 
Dalia disputei între tradiţie şi inovaţie în cultura 
română nu s-a scris încă. Cînd ea va fi dusă la b 
sfîrşit, se va vedea însă că ceea ce simboliştii si 
combătut în tradiţie a fost numai o anumită acee 
ţie conservatoare, anchilozată, reacționară, a ej. p 
această perspectivă, simbolismul se situează, incon_ 
testabil, pe linia marii tradiţii a inovației construe. 
tive, care de la iluminism, înainte formează una din 
liniile de direcţie ale istoriei culturii române. Dar el 
a respins numai extremismul tradiționalist, ţi itatea 
intolerantă, conservatorismul reacţionar. Nu încana - 
îndoială că acesta era gîndul promotorilor Simbolis. 
mului, şi nu altul. şi 

Să cităm nu mai departe pe Ovid Densusianu, aflaţ 
în plină luptă cu sămănătorismul, apoi cu foile na- 
ţionaliste. Preocuparea sa constantă nu este Te 
tradiţiei ca atare, ci doar respingerea fixităţii, opri- 
rea evoluţiei literare, stagnarea poeziei la 


€ A Un mg- 
ment depăşit al vieţii noastre istorice. Deci nu orice 
fel de tradiţie era criticată, ci numai tradiţia Pur . 


negativă, adversară din principiu a complexită ii, 
subtihzării și îmbogăţirii literaturii, cu noi conţinu- 
turi, teme şi forme de expresie: Ă 
* „Pînă acum am ţinut mai mult la un românism 
simplu, naiv, original, poate, într-un fel, dar de o 
originalitate primitivă, de vorbe şi gînduri care nu 
spun nimic extraordinar. Idealul nostru nu trebuie 


oprit aici — ar fi să ne mărginim la un rol prea : 


şters ... Nu văd, ca mulţi, idealul vieţii noastre aici, 
în prelungirea unui chip din alte vremuri de a înţe- 
lege lucrurile — e ideal de bătrîni sau de suflete 
îmbătrînite, care se întorc mereu spre trecut, trăiese 
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- nemulţumire faţă de aceea ce a 


bra zilelor apuse, în neputința lor de a între. 
R iri mai frumoase. 
zări Ze 


ză ă deci de furie iconoclastă, de 

Nici. „Vor iopală a tradiţiei, ci exclusiv de nic 
radicală dinţei de a transforma ideea de tradiţie în 
terea ă intolerantă a oricărui gen de inovaţie, Dacă 
cenzur, critic la acest teoretician simbolist este viu, : 
a era îndreptat exclusiv în această direcţie: : 
el pă iasă închinat superstițiilor, nu am bolbo= 
E: e e a învechite, nu am Tămas robi ai 

udecă OT *. 
Pa constată, este adevărăt, şi un antitradiționa- 
jism sistematic. EL se întilnește totuși numai la unii 
oeţi şi publiciști simboliști tineri, în anii pPremer- 
ători primului război mondial, cînd ideea de „revo- 
Puţie', înțeleasă în diferite feluri, începea să-și facă 
loc în conştiinţe. De abia acum „tendinţa de vagă 
oferit trecutul“3 în- 

cepe să ia forme total negative, chiar nihil; 
exponent al acestei direcţii poate fi e 
Minulescu, ale cărui conving 
pline de erori ca acestea: 

„Tradiţia n-a creat decît co 
și caligrafi“f. 


O astiel de poziţie extremă, care îrizează parado- 


7 nihiliste. Ca 
te il citat același Ion 
eri literare sînţ uneori 


piști, papagali, savanţi 


i » Şi nu de negare 
categorică. Îşi face deci loc şi în si i 
adevărata înţelepciune estetică trece printr-o cale de 
mijloc, aproximativ la jumătatea drumului între scle- 
rozare şi disoluţie inovatoare, şi sînt indicii că găsi- 

1 Ovid Densusianu, Românismul nostru, Vieaţa nouă, 1 
(1905), p. 219. 

2 Idem, Drumul pe care |- 
N 1 martie 1915, p. 2. | 

3 Alltred] Hlefter], op. cit., Vieața nouă, III, 1, 1 apri- 
lie 1914, p. 200. 


“ Ion Minulescu, op. cit., Revista Fundațiilor, VIII, nr. 10, 
1941, p. 73. i 


am străbătut, Vieaţa nouă, XI, 
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termediare a preocupat chiar prim 
:: inte . 
i soluţii ! 


A a 
în special pe Ştefan Petică; 
a unei simbolistă, în 


n înalta sa m, 
de ales, în înalt: s, 
re altă mei n patriotism peste 
ș Poe i E e nchidă într-un patrio 
i: pe sau rich Su să caute străinătatea 
nire, Ce tende , 


uvinte, poezia nu 
ură e. Cu alte c 
măs atele sale por poa triotică sau odă de Ocazie. 
minunat 24 ba 

pate fi deci, 


ga ă cu băgare de seamă texte] 
na “earrate le On Derruian în 
caracter prog! ță că, în conceptii. E e Meta. Se 
e Esvă CU e Detză de plecare, e i R DU gresie 
SoEEI nl decît ile construcţii. Cre gr oh Sresim 
sori d inima preocuparea de bază a Lui € o începe i 
ă e Ș ati or : [7 Ie EP 
e E ari e ea, la nivelul sensibilităţii mo_ 
de conv i 


ără îndoială, ca scriitorul să se îndrepte 

„E bine, pr plsimie și mai ales să e ai ce 

la Et air sufletul lui, ce ne spune A, d: 
a izvori 


legendă. Dar aceasta numai ca un mijloc 7 
pasm, o le : 


- isţi e variare a ex_ 
: velor astistice, d 
îmbogăţire a motive 

de îmbogăţ 


mai potrivită, mai energică 
presiilor, ri ga a Un suflet de artist pre- 
uneori ai a mă nouă, un înţeles mai adînc lucruri ] | 
face, dă o for opor. Deasupra fondului împrumutat, || 
lor gmail pri E cllDu, deilieiea să se înalțe persona- 
mai naiv, 


litatea de o alcătuire mai bogată, mai fină, mai com- 


licată a artistului. Aşa au înţeles artiștii mari in: f 
plica 


Iz) 
spirarea din popor. 


1 Ştefan Petică, Opere, Ed. N. Davidescu, Bucureşti, Edi- 
e , 


tura Fundațiilor, 1938, p. 408. 


. 5” P 
2 Ovid Densusianu, Rătăciri literare, Vieaţa nouă, |, 1 
VI , 


1 februarie, 1905, p. 6. 
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Astfel elaborate, noile creaţii se tezaurizează. Ele 
se transmit noilor generaţii, care-și pot lua Zborul 
artistic sorbind efluviile întregului depozit de sedi- 
mentări anterioare: 


„Tradiţie literară înseamnă 
terea producţiunilor d ; 
aceea care continuă ideal literar superior, este, 
cu alte cuvinte, îndrumarea mai departe, sfătuitoa- 
rea care ne deschide drumuri nai 


Te, apoi integrată vieţii prezente, a 
tradiției: 


„Numai o cultură intensă şi întemeiată pe o lungă 
tradiție îţi dă Putere să te ridici în sferele abstrac- 
țiunii, să fii un erou al idealismului2, 

Există, prin urmare, o continuitate între generaţii, 
aşa cum şi Ion Minulescu declară în Romanţa noas- 
tră: i 


mai sus 
Pe acelaşi drum, 


Pe unde ieri, trecură poate 
Străbunii noştri 
Şi părinţii, 


Cărora ni-i dat să ducem, enigma vieţii “mai departe 
"Și doliul vremilor apuse 


Și-al idealurilor scrum, 
Pe același drum, 

Vom trece mâine cerșină din ţiterile sparte, 
La umbra zidurilo 


Tr mute 
Și-a secularilor castani! 


1 Ovia Densusi demnuri, Conferenţele <Vie- 
ţii nouă», B » Seria întâi, 1909, p. 236—237. 


ie s-o avem, Vieaţa 
p. T. 
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ile sint inversate. Simboliştii nu 

Dar E, ri clasic al lui Andre Chenier, care Aa 
= Aa ie: „vi suri antice“ cu „idei noi“. Dimpo 
să se scri caută decît forme noi pentru re ae 
ei estea fiind, de fapt, într-o înlăui 

este azi „nou“, miine va ţi 
hi tradiţia, ea va include prin E, 

„Vechi «e contribuţiile viabile. O „inovaţie“ u 

tare“ azi revoluţionară a tradiţiei, mîine pcate 

: inofensivă: Această negaţie va fi apoi Begntă 

rie infinită: 


țea aces 


- dialectică. e 
i Cât priveşte 


„Intensita 
iaţie de tg 
deviaţie ă nu strică NIMIC, 


ţial, pe care l-a stricat 
i imediat. Rezultatul acestui lucru însă va 
i]. Ceea ce ne interesează e acest 


lui, nobil început.“ | 
on Minulescu profesează, de fapt 
tradiţiei Și inovaţiei,. şi totuși 


rămîne $ 
în tendinţele 

N-ai bănui că 
aceeaşi dialectică a 
ideea sa este clară: 


Artă tradiţională 


nale de creaţii artistice variate, care, cu 


Jități perso 

timpul, pot deveni t 

unor opere definitiv realizate 
dă 


niul artistic al unui popor.“ 
Reprezenti 
marcate, sim 
de dialectică, 
Inovația este, 
tetic inedit, revo 


și intrate în patrimo- 


dar şi pe aceea â saltului. 
de fapt, o mutație, un moment es- 


Se admite deci uneori și arderea 


în care-l neagă. E | 
Aprindeţi torțele, Revista celorlalţi, 1, 4 


1 Jon Minulescu, 
1, 20 martie 1908. 


2 N. Davidescu, op. cit., I, p. 16. | 
sta Fundațiilor, VIII, 10, Ş 


3 Ion Minulescu, op. cit., Revi 
1941, p. 73. 
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nu există. Există numai Dosibi. e 


radiţionale, dar numai sub forma - AR 


nd în ideologie tendinţe istoriceşte bine _Ă 
bolismul va profesa nu numai acest tip ză 


luţionar faţă de trecut, în : măsura Ş 


etapelor, intrarea pe ca 

contemporan al e lee spvoluţionara fi ef 

literatură n-ar presupune! n A dacă situația dintr 

etapă necesară, inevitabilă ca idecît simbolismul ara 
» Consecvenţă: 


„S-a zis că si 
simbolismul, Chiar dacă ar fi să-l ad 


întîmplător, de generați 
recunoaște) origini sociale, eRptanee! 
> ce, 


ziei precedente?. Inovaţi i 
3 a imitați 
selectivă, nu se prea, epea imitație mecanică, ne- 
caz, nu este recomandată: permanenţă și, în orice 
PE ema ne na perioada de maturitate î 
PE a iai Eul EIFAUI rtnaâii pir ingieei 
g i noastră sufletească, ce al ce poate mări 
noastre de creaţiune intelectuala e trezi forţele 


O revistă primito 
i ri are de simboli i 
ai iri se declară — fag a ag = i la 
listă. Faţă SE ei e „binetnţeles, bea a 
dragos te şi acelasi di e „Putem avea aceeași 
ai mul : 
exprimată SI ceea ce se constată este o iți 
a li e integrare în tradiţia lit ambiţie net 
ai e e vă lentă nu numai la Ovid De erară româ- 
ui a m aul alte, implicit, de vea 
sîntem „lipsiţi olanu greşea profund cînd île ae 
painii ra iți de trecut, deci şi tradiție“ Roca că 
o si dea „termenul de simbolism, înfi ai tot el 
şi „acomodabil cu tradiţia... .& Se fe ir me) i 
P. Păltă i i a ă 
1 mastie i ei Ti şi legendă, Vieaţa nouă bibe 1 
umit i 3 Sia 
> M. e op. cii., p. 179, 200, 260, 306— | 
4 [Barbu Nemţ op. cit, Rampa, 1, 65, ianuari i 
eanuJ, Pagini literare, 1, 1 iulie 1908 
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5 ică a apariţiei simbolis- 
tatea istoric pas in însăsi și 
necesita i adiţiei, prin însăși ori- 
ei peur pret integrabil tradiției, 
ui -ale: ci E 
mul ale morale: ă însă că românii devin 
ginile 5 pui să se creadă î scrie în străi 
„N-ar treb romantici fiindcă aşa se mai rofunde 
simboliști m sal) cel văzător, sînt île tote. ent î. 
nătate. mea pentru clasicism şi sim e frati î 4 i. 
Pee sînt adevărate revoluţii sulieteşii Şi inte- 
romantis ctive şi căi. 
u perspe imita __ dai: 
ni i-ai —— între aceste limite pa a e 
„De 106 boliştii vor recunoaşte, nu air meri d-ra 
aie, aia că există chiar și un „Sp t, Ştefan pa” 
tuși desch em sell participă. La început, i dora e- 
la care ei ” problema în termeni generali, înaintea 
tică punea . 
A xi u: A A 
lui G. dci A să-şi îndeplinească menirea sa, 
„Pentru si predispoziţiunile intelectțuale și finii- 
fără a miel. fe ea trebuie să fie însăși c iza 
mentale zaț printr-o sinteză a scope a a or 
meri. Cer Ea trebuie să cuprindă ce con- 
edispo: e ieri 6 
pre esenţa unei națiuni. PY ANI 
stituie : ă acest „specific“ (dat inevita- 
Apoi apare ee creaţie poetică, inclusiv sim- 
: i în 
bil) este infuz 
bolistă: 1, în chip fatal, purtăm cu: noi pretutindeni, 
„Astfel, în t, fără să avem uneori conştiinţă, 
în orice moment, em în ochi, în urechi, în toate 
imaginea patriei: o avem in , 
a si « 
simţurile, în noi înşine . 


istică - vingerea că simbolis- 
pe ponei ii ser „specific na- 
da je. EI mA neagă, ci numai îl îmbogățește, așa 
mn afirmase întotdeauna şi Ovid ge u i 
j Jismul a venit deci să deştepte, să meze, 
_„Simbo ibera înflorire a. geniului nostru naţional. 
D scală =, i ep la rasă: e curios cum naționaliștii 
ar, 


i iei sufletului “4 
: ă mania persecuției 4 
iz, Mae ale, Ale „ esperanto.“ 


latin, uită că simboliștii nu scriu în.. 


1B. Fundoianu, op. cit, p. E egua 
2 Ştefan Petică, op. cit., p. ; 
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Dar, se înţelege, simboliștii VOT respinge 4 
mii înţelegerea acestui „specifieu în S etnie 
geaună, are direcţie se la a = 4 
desist, în c nsează adevărate Pam- 
ete: : 
fl Rasa în sus, rasa pe dincolo 
LEă 


a » Tasa e entru 
ţionalistul» român pretextul d P 


x -na- 

iţi â nu se spăla, dea 
nu mundi, de a nu citi, de a nu gindi, de a E îngădui 
nici o năzuinţă spre Progres, 


Rasa! S-a asi 
acest spectru. Rasa, rasa, rasa... în defiaiţi, tul 
o cunoaște, cine știe precis ce-i Place şi ce ba? 

Dacă există, rasa este în orice caz un proc Ă 
lutiv, deschis şi alogenilor, așa cum imi dog 
ceză a dat strălucite exemple, chiar în cazul simbo- 
liştilor, cooptînd greci, irlandezi, americani 
evrei etc. Aceste teze se dq 


ni, flamanzi, 
Ze ezvoltau la Viea 
aiurea, spre marea iritare a 


: fa nouă şi 
a „Prejudecăţilor naţiona- * 
liștilor de la noi“t, 
Așadar, faţă de îngustimile ideologiei ovine, 're- 
acţionare, poziţia simbolismului, î 4 ş 
diție-inovaţie, este întru 


ite, chiar înte 
estetica simbolistă pe o bună lini 
va cunoaşte pe parcurs și abateri, ea se va reapropia 
totuși cu regularitate de adevăr, printr-un joc de 
oscilații specific întregului cureni. 


3. ELIBERARE ȘI INTEGRARE 


ă, dogmatică, 

dere, încă de la ap 

poetică. În condiţii] 
1 P. Păltănea, 


op. cit, Vieaţa nouă, XI, 11,1 ianuarie 1916, 
D. 343—344, 345, 347. i 
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ă ă şi nici să se apere fără le iti 
il al d pia livra, Iar eliberare fără în vonaea 
dreptului la libertate nu este cu putinţă. De aceez 
nu poate surprinde faptul că estetica simbolistă tace 
mare caz de ideea de libertate în artă. Simboliști 
voiau să fie „liberi“ faţă de eminescianism, sămăng. 
torism, naționalism, şi din acest punct de vedere Por. 
nirea lor era îndreptăţită. 

Lucrurile se complică prin aceea că ideea de lia 
bertate în artă, sub impulsul influențelor Străine și 
mai ales al teoriilor lui Remy de Gourmont, tinde să 
se transforme în principiu absolut, conform silogis- 
muiui: arta este liberă, simbolismul este artă, deci 
simbolismul este liber. Liber de Orice constringere 
disciplină, condiţionare, responsabilitate, printr-o li 
bertate nu numai de fapt, dar Şi de drept, pe care 
simbolismul începe s-o revendice cu mult Zgomoţ 
dar fără o analiză serioasă a noţiunilor. | , 

Cu toate că ideea de „libertate“ în simbolism n, 
cunoaște nici un fel de dezvoltare, reducîndu-se: fa 
o simplă revendicare abstractă, înţelesul său este 
limpede. Despre libertate simboliștii aveau 0 noțiune 
pur subiectivă, străină de orice înţelegere filozofică 
sau ştiinţifică a problemei. Cu noţiunile complicaţe 
de „necesitate“, „cauzalitate“, „obiectivitate“ ei nu-și 
pierdeau timpul. Sufocaţi de o anume apăsare, ej 
simțeau nevoia subiectivă a eliberării şi transformau 
această reacțiune psihologică într-un Principiu gene- 
ral artistic. Sub acest aspect, simbolismul nu pre- 
zintă nici o originalitate. El repetă, de fapt, poziția 
romantismului faţă de clasicism, şi este de notat că 
"teoreticienii curentului fac analogii tocmai cu Miş= 
carea Sturm-und-Drang!. Cît priveşte pe Ovid Den. 
susianu, el se exprimă la fel: 

„Ca şi romanticii, simboliștii au plecat de la prin- 
cipiul libertăţii în artă, principiu care a dus, de o 
parte, la lărgirea domeniului de inspiraţie, iar de 
alta, la reforma tehnicei poetice“2. 


1 D. Caracostea, Conferenţele «Vieţii nouă», p. 166. 
2 Ovid Densusianu, Sufletul latin şi poezia nouă, IL, p. 62, 
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zi 


* sale“, La poesie nouvelle, Paris, 1902), 


esenţă, simboliștii vor cere „libertatea con: Ş 

f 'artistice“!, pe care o înţeleg în accepție mie pe 
m eză, individualistă, chiar anarhică, prin trimitere 
lui Remy de Gour- 


nu libertatea, indiferent de înţeleg 


ă, dogmatică, de re- 
uli estetice fixe etc. În prefața la Les Orientales 
V. Hugo spunea: „Poetul este liber“. în prefața la 
Le livre des masques, Remy de Gourmon. 
fel: „Libertatea pr 


em i t cerea la 
ȘI cît de puţin specific „sim- 
polist“ este un astfel de principiu vede oricine, 
Dar, chiar dacă ar fi de e 


care este scrisă, reprezintă un fenomen paradoxal, 
utopic, practic imposibil, şi simb 


is, c'est d'âtre abso- 
„pe Andre Beaunier („Trebuie 
să aibă sinceritatea senzaţiilor 


Şi alta să tra- 


lument soi-mâme“4, şi pe Andr 
mai întîi ca poetul 


această cale ajungi 
1 P. Păltănea, op. cit., Vieaţa nouă, XI, 9, 1 noiembrie 1915, 
p. 305. 


2 N. Davidescu, Începuturile poeziei noi în Franța. Izvoa- 
rele simbolismului românesc, Universul literar, 18 iunie 1938. 


3 Idem, Adnoiaţii în marginea simbolismului, Flacăra, 
VII, 31, 4 august 1922, p. 495. 


î „Arta, copiii mei, înseamnă a fi abso | 
5 P. Păltănea, 0p. cit., Vieaţa nouă, X, 10, 1 decembrie 


1914, p. 309; Dante şi simbolismul francez, op. cit., 809, 
octombrie-noiembrie, 1921, p. 189. 


lut tu însuţi“, 
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inevitabil la concepţia unei literaturi auli 

exclusiv pentru „elite“, apoi la disprețul ce, Scrisă 
estetism şi gratuitate. Într-o zonă a sa audi, 1 
tetica simbolistă a răspîndit la noi și astf Iad, eg. 
provenite în parte şi din unele atitud î. de idei 


ga i e 
5 a s ini a i 1 
cedonski, care cerea „închiderea templultă 3 


profani“t. Pentru 
Deși nu prea insistentă, teoria artei 
apare în gîndirea lui Ovid De ei pentru „elite 


— d nsusianu, fii 
fel conformă cu spiritul întreg al eee da de alt, 


nuanţe însă. Deşi constată un conflict ș W unele 
şi „mulţime“, Ovid Densusianu ca aie 
şoreze distanța între aceşti doi factori şi si 
Trească, așa cum ar face-o un alte 
Idealul său este continua ridicare a 
„elitelor“3. Altfel spus, el cere intensificarea 
de educaţie estetică populară, ceea ce este pperei 
lăudabil. El militează pentru frumosul cotidia Carte 
tru răspîndirea educaţiei estetice în sfere arii 
clusiv şcolareâ. Este o iniţiativă remarcabilă E hi 
anul 1910. Propaganda simbolistă bate chiar A atu 
pe această temă. e RENĂ 
O observație identică şi pentru apologia 
tru artă“, pe care Ovid Densusianu, cam dezabuz 
de perpetuarea acestei formule lipsite de sens foruu 
o face. În accepţia sa, noţiunea de „artă pentru arie 
este. sinonimă cu arta „înaltă“, obsesia sa estetică: 
„Și această artă înaltă e «arta pentru artă». de 
jată de orice căutare cu insistenţă a unui efect 


masei la 


„artei Pen- 


dega- 
anu- 


mit, de orice încătușare a ei în lanţurile intime de 


tirani ai gîndirii sau simţirii. E arta în care conștiința 
artistică e desăvîrșită, în care se întîlnesc cultul 
formei impecabile cu nobleţa, seninătatea şi puterea 
de inspiraţiune. E arta adevărată.“5 


1 Al. Macedonski, Symbolismul, Țara, II, 62, 2 iulie 189, 


2 Guy Michaud, op. cit., p. 378. 

3 Ovid Densusianu, Conferenţele «Vieţii nouă», Artistul și 
“mulțimea, Vieaţa nouă, VI, 6, 1 mai 1910, p. 111—113. 

4 Idem, La întemeierea Societăţii pentru cultură artistică 
în şcoală, Vieaţa nouă, VI, 2, 1 martie 1910. 

5 Idem, Artă pentru artă, Vieaţa nouă, IL (1906), p.:73. 
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rintre simboliști nu acesta era 

giresie! formulei, ci acela estetizant 
obisnuite cum decreta on. Minuleseu: 

mist a este strict individuală, autonomă, absurdă si 

„AY reţi, chiar inutilă. Ea nu există decît în exeră 
dacă nice, ca şi nedumerirea lui Hamlet, în mii 
plare Uiej şi a demnitarilor de la curte” mu 

familiei $ sd e — oameni 
cul “îi şi foarte cumsecade. 
gOrD ie totuși reținute aceste fluctuații ideologice 

i 2 concludente pentru orientările esteticii simbo- 
liste, lipsite de unitate și de direcţie unică. Poeţica 
mbolistă este atit de preocupată de justificarea 
ie: tiberă ii“, încât în această tendință se confundă şi 
jucruri bune Și rele, atitudini legitime și reprobabile, 
într-un amestec adesea inextricabil. Eliberarea faţă 
de tradiţii anchilozate, reguli, de o parte, dar și faţă 
de epocă ȘI actualitate; eliberare faţă de artificiali- 
tăţi, maniere, şi deci autenticitate, dar și faţă de 
disciplina creaţiei. Străbatem o zonă prin definiţie 
contradictorie, tipică psihologiei simbolismului, și încă 
n-am enumerat toate aspectele și erorile „eliberării“. 

Ecou, în parte, al teoriilor puriste aie simbolis- 
mului francez?, şi în simbolismul românesc se ob- 
servă, uneori, tendinţa de „purificare“ a poeziei, prin 
izolare şi eliberare de tot ce nu este specific esenței 
sale. 

Vom citi atunci şi la noi definiţii ca acestea: 

„Simbolismul înseamnă ridicarea frumosului în 
forme de sine stătătoare, valorificarea artei prin ele- 
mentele ei specifice“ă, 

sau: : 

„Ideea de libertate, de data asta înţeleasă ca o 
orientare a lirismului spre un lirism pur, liber de 
orice ingrediente străine, inutile, dacă nu vătămă- 
toare esenței lui proprii. Pînă acum cîţiva ani, poe- 
zia... n-a fost ea însăși, pe deplin, nu se despărţea 


a înţelesul 
ȘI „autono- 


1 Ion Minulescu, op. cit., Revista Fundațiilor, VIII, 10, 
1941, p. 73. î 

2 Guy Michaud, op. cit., p. 178, 713—714. i 

3 A[ired] H[efter], op. cit., Versuri și proză, III, 7, 1 apri- 
lie 1914, p. 203. 
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de loc de elocvenţă, de filozofie, ori de istoria 
dotică. observă cu dreptate Robert de Souza, Aparite: 
simboliștilor a dezrobit astfel poezia, constituind-g la 
o artă particulară, independentă de orice altă fo ie, 


expresiune.“ , 
pace: a va fi făcută, ulterior, sub influenţa abatelu; 


ond, şi de Ion Pillat?, numai că şi 
mele se freca dincolo de adevăr, în Ne: ră data 
tremă. Ambiţia de a elimina din poezie proza, dee 
maţia, oratoria, tezismul conceptualist, este legitimă” 
Poezia reprezintă un mod specific de reflectare € 
realității obiective şi subiective. „Ideile“ sînt traduse 
în poezie în mod concret-senzorial, prin imagini, Și 
în Apus, și în poezia noastră, simbolismul a adus - 
contribuţie la sensibilizarea poeziei, la dezabstracţ; 
zarea sa, la părăsirea reflexivităţii uscate, stil Vila. 
huţă, P. Cerna. Dar a crede că poezia poate fi seri. 
lizată de orice valori eterogene, că epicul trebuia 
izgonit în mod absolut, că epoca nu se reflectă de 
loc în conștiința poetului, unde nu trebuie -să stră- 
bată nici un fel de atitudini sociale, etice, contem- 
porane, reprezintă o mare eroare. Ea este însă tipică 
„autonomiștilor“ de totdeauna şi de pretutindeni, și 
nu numai simboliștilor. . | 
Voind să se elibereze de discursivitate, de proză 
de tezism, simbolismul tinde să împingă uneori poe- 
zia și în astfel de zone sterile, printr-o anume „Pu- 
rificare“ iluzorie. Din fericire însă, această direcţie 
n-a luat niciodată la noi dimensiunile experienţei 1uj 


Mallarme, ratate în esență. 


Simbolul poetului care moare în propria sa puri- . 


tate de gheaţă (Le cygne) nu-și are nici un cores- 


pondent românesc. Și nici nu putea să aibă într-o | 
poezie unde bunul-simţ şi vitalitatea. sînt predomi- . 
nante. Dar dacă este așa, atunci ideea izolării” de. 


viață nu poate fi decit părăsită, și ea este, în formu- 
lări ca acestea, efectiv părăsită: 

1P. Păltănea, op. cit., Vieața nouă, XI, 8, 1 octombrie 
1915, p. 237—238. i 

2 Ion Pillat, Simbolismul ca afirmare a spiritului euro: 
pean, Revista Fundațiilor, IX, 1, 1 iulie 1942, p. 164, 181. 
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ş u poate desigur să rămiie strai; 

ă piara De rul lui, dar în sufletul ui” ară cabar 
se Petting altfel decit la omul de acţiune, Ia Propo- 
ge e apostolul unei idei; ele iau o formă pro- 
apei tă cută de tot ce amintește momentul, partea 
u a . 
trecătoare „e apare în_ simbolism, sau. cel puţin în in- 
ZA tei pe care Ovid Densusianu o dădea acestei 
ne 7 ni, vechea teorie a „sincerităţii“, a trăirii vie- 
fi şi o astfel de concepție despre artă nu este izolată, 
Ce se poate înțelege prin formula „artă integrală ... 

ulmea spre care năzuieşte simbolismul“2, decît în 

Săși expresia totală, integrală a vieţii? În „manifes- 
tul“ lui Stuart Merrill, tradus de, Ion Pillat în 1916, 
ideea de viaţă transfigurată artistic formează un ade- 
vărat articol de Credo: 

„Cred că Frumuseţea e o condiţiune de viață de- 
săvîrşită, tot ca şi Virtutea și Adevărul. Poetul va 
reaminti oamenilor ideea veșnică a Frumuseţii as- 
cunsă sub formele trecătoare ale Vieţii nedesăvirşite. 

Printre toate formele pe care i le întinde viaţa, el 
nu va alege pentru a-și simboliza ideea Frumuseţii 
decît pe acelea care corespund! acestei idei. Din for- 
mele Vieţii nedesăvîrşite va zămisli din nou viaţa + 
desăvîrşită.“3 
„Că filozofia elanului vital a lui Bergson constituie 
un izvor esenţial al simbolismului european, faptul 
este unanim recunoscut de critică. Interesant este că 
simboliștii români rețin și aspectele estetice ale noii 
concepții, despre care apar chiar articolef. în for- 
mulări, definițiile nu sînt rele, şi ele stau din nou 
mărturie de tendinţa „vitalizării“ esteticii simboliste, 
prezentată ca expresie a dinamismului: 

„Idealul de artă inflexibilă, fixă, statică din trecut 
este în chip logic înlocuit cu un altul de mișcare, de 


II (1906), p. 75. 


1 Ovid Densusianu, op. cit. Vieaţa nouă, 
„ 10, 1 decem- 


2 P. Păltănea, op. cit, Vieața nouă, X 


brie 1914, p. 307. 
3 Ion Pillat, Un nou crez: Simbolismul, Flacăra, V, 30, 


1 mai 1916. 
î H. Bergson și arta, Pronda, 1, 1, aprilie 1912, p. 1—9. 
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i inamism; el concordă — încă o da 
ri pei A Îmi om ori despre viaţă şi sufieă pi 
apare în însuși felul de inspiraţie al poetului de azi 
în procedeul sugestiv — de redare a inspiraţiei, în 
materialul oarecum de exteriorizare a ei: versul Tin 
ber și vorbirea evocatoare. Cunoașteţi 1/hom, 
marche al lui Rodin: el e tipic pentru generaţia noas- 
tră, el simbolizează arta contemporană, care se orien. 
tează din ce în ce mai mult spre acţiune, spre viaţă 
înțeleasă ca mișcare, ca bucurie activă prin toate 
mijloacele: senzaţionale, intelectuale, afective şi vo 
liționale le înlesnesc, exaltarea eului,“1 
Natura participă la același ritm de viață, şi însa 
mentatorii subliniază şi prezența acestei teme în sim_ 
bolism, ca fragment al „vieţii integrale.“2 

Același argument este valabil, în esenţă, Și .pen_ 
tru Ştefan Petică. A rupe arta de viață reprezintă 
pentru el un adevărat nonsens: , 

„Lumea se răsfrînge măreț în artă și arta împo- 
dobește splendid viaţa; cum în viaţă arta e punctul 
cel mai culminant, arta singură îmi dă înţelesul vie. 
ţii. Este deci o legătură intimă între artă Și Viaţă «3 

Cunoașterea vieţii sociale va fi atunci suprema ne_ 

_cesitate a marelui creator: 


„Această cunoaștere a poporului e marea și reaua 


condiţiune care se cere tuturor artiştilor mari. Ea e 
punctul de unde trebuie să plece orice artist adevă- 


rat, dacă ţinteşte la altceva mai trainic decît Succesul - 


de librărie și de ziare, ieftin cîștigat, ieftin Ppier- 
dut. “4 

Înaintea lui Ovid Densusianu (şi mai subtil decit 
el), Ştefan Petică știe să observe Și să pună în lu- 
mină fenomenul de colectare al experiențelor de 
viaţă, disociate, într-un fascicol unic, formulînd în 


1 P. Păltănea, op. cit., Vieața nouă, X, 10, 1 decembrie 
1914, p. 311—312, i 
2 N. Davidescu, Poezia d-lui Ion Minulescu, Flacăra, VII, 
40, 6 octombrie 1922, 
d.Ţ Dongorosi, Foi veştede, Freamătul, II, 1—3, ianuarie- 
martie, 1912, p. 66. 
4 Ştefan Petică, op. cit., p. 435. 
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si aa dialectica general-particular în emoția es- 
tetică: ce ne vom ridica mai sus, de ce vom vedea 

Ai aE cială a frumosului crescînd. Solidaritatea ȘI 

artea 2” deosebitelor părţi din eul individ a con- 
simpatie “ul grad al emoției estetice; solidaritatea 
stituie P i simpatia universală apare ca Principiul 
socială zii estetice celei mai complexe și mai înalte. «t 
emoți ne-am risca să susţinem extrema accesibilitate 

NE taţii poeziei lui D. Anghel. Este însă sigur 
2. ideea artei aulice, distante, el n-o avea: 
că ra oezia noastră sentimentală e savantă şi nu se 
zi dresează decît iniţiaţilor în literaturăe2, 

Nici Bacovia nu are un astfel de ideal estetic. Poe- 
tul este chiar foarte precis în concepțiile sale, care 
merg către o „artă a vremii“, de largă circulaţie şi 
transfuzie în mase: 

Poezia nouă, în aceste împrejurări de schimbări 
sociale, nu mai poate fi lăsată numai la discuţiunile 
de cafenea de prin oraşe; menirea ei este de a fi 
cunoscută cît mai mult, de toate clasele sociale de 
cititori, de unde apoi ar putea evolua spre acel vii- 
tor promis, pe care îl așteptăm . .. 

Ar fi regretabil ca acest flux de frumos, de care 
abundă literatura noastră acum, să nu fie răspîndit, 
transfuzat acolo unde se cere, zăbovind în trecut, 
cu acelaşi fel de educaţie populară, fără a se adăuga 
partea nobilă din frumosul creaţiunilor noi. 

În felul acesta, operele poeţilor actuali şi-ar regăsi 
adevăratul ecou, de artă a vremii. 

Şi fiindcă vorbim de educarea maselor populare, 
credem că ele au ajuns la maturitatea înțelegerii a 
oricărui fel de artă, fie ea cît de subtilă .. “3 

Teoria simbolistă propriu-zisă afirmase la timpul 
său, încă din 1909, toate aceste idei. În Ideal şi în- 


1 Ştefan Petică, op. cit., p. 358. , A 

2D. Anghel, Opere complete, Proză, Bucureşti, Cartea ro- 
mânească, 1924, p. 189. 

3G. Bacovia, Opere, București, Editura Fundațiilor, 1944, 
p. 240—241. ă 
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demnuri, Ovid Densusianu ceruse cea mai der: 
integrare, osmoză şi sincronizare istorico-sociajgPlină 
„Astăzi poeţii trebuie să ia şi ei parte la i 
tările sufleteşti ale timpului, trebuie să lase TăMin- 
gindului deschise la toate ideile ce stăpînese lumatile 


4, TEORIA SIMBOLULUI 


Mulţi au confundat în trecut „simbolismul“ R ” 
rent literar complex, cu „simbolul“, dar azi istorie 
literară poate reacționa cu deplin succes împotrivă 
acestei viziuni simpliste, vulgarizatoare, împotriva 
căreia protestase şi E. Lovinescu?. Simbolismul ft 
este sinonim cu frecvența mai mare sau mică a sim- 
bolurilor în poezie; estetica sa nu se rezumă Nici pe 
departe la o teorie a'simbolului. În simbolismul To. 
mânesc s-a discutat, într-adevăr, despre definiţia, și 
funcţia simbolului. A existat şi tendinţa identificării 
mecanice a celor două noţiuni, efect în genere al în- 


rîuririi manifestelor literare franceze. Însă cine mai . 


poate accepta definiţia simbolismului aşa cum era 
formulată ea înainte de 1900? Confuzia „simbolism“ — 
„simbol“ este una din cele mai grave care circulă 
în jurul acestui curent, şi trebuie arătat că vinovaţi, 
în bună parte, sînt chiar simboliștii, destul de dile- 
tanţi în materie de formulări teoretice. Sin 
Să observăm, mai întîi, vagul, imprecizia şi echi- 
vocul supărător al definiţiilor de bază, cauză pentru 
care simbolismul a fost atît de parţial și de inexact 
înţeles încă de la apariţie. Dacă cităm pe Macedonski, 
primul care riscă, în 1892, o definiţie, simbolismul 


“4 Conferenţele «Vieţii nouă», București, Seria întîi, 1909, 


„ 247. j 
ji 2 E. Lovinescu, Critice, IX, Bucureşti, Ancora, 1924, p. 41, 


175. 
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modului de a exprima prin imagini, 

este: shi a e cu ajutorul lor ideii“. 
spre a ra idei“, cum scrie Macedonski, este o ex- 
suge ică tură a cores de atît 

A » coarte elastică, de natură a corespunde a 
presie e olice, de tip tradiţional, alegoriei, cât şi 

. sim Li pe . . «e 
artei ului în sens modern, specific „simbolist“. De- 
simbo “> repetă aidoma în 18957. În 1903, el vor- 
finiţia cu referinţă la pictură, de „simboluri ale ideii, 
bet ul cu ajutorul căruia lucrurile neînsufleţite 
au rai“3. 
ir E cita persistenţa noţiunii de „idee“, echivocă, 

a arată un început de orientare exactă, dar 
A şi Ghil (de unde probabil se inspiră Mace- 
MO nu dădeau altă definiţie simbolismuluii. Se-n- 
di ege atunci că nici precizările ulterioare nu vor 
mai fi limpezi. mat 

în Conferenţele «Vieţii nouă», alt teoretician sim- 
polist este și mai nebulos. Simbolismul ar fi „năzuit 
de a întrona definitiv ideea, în sensul larg al cu- 
vîntului “5. 

A o „întrona“ unde? În artă? Simbolul este un 
procedeu .literar care se foloseşte încă din antichi- 
tate, inclusiv în poezia română contemporană exte- 
rioară simbolismului (P. Cerna, D. Nanu etc.). În 
conştiinţe, prin artă? La fel. Termenul acesta de 
„idee“, extrem de imprecis, care poate fi înţeles în 
sens de concept, judecată, principiu metafizic, alego- 


-rie, simbol, idee poetică etc., inspiră toate interpre- 


tările posibile şi este de natură să provoace nenumă- 
rate confuzii. 


Dacă rămiînem la accepţia cea mai curentă, aceea 
a lui Remy de Gourmont, adevăratul critic al sim- 
bolismului, pentru care „ideea“ este sinonimă cu 


1 Al. A. Macedonski, Opere, ed. Tudor Vianu, București, 
Editura Fundațiilor, 1946, IV, p. 100., 

1 Idem, Simbolismul, 'Țara, ÎII, 625, 2 iulie 1895. 

3 Idem, Cercul ărtistic, Observatorul, II, 304, 30 noiembrie 
1903. 

* Guy Michaud, op. cit., p. 330, 340, 728. 

5 Conferenţele «Vieţii nouă», București, Seria întîi, 1909, 
vol. 1, p. 178. 
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. tes odusul literar al ideii 

6e“)t, pr - „a vldeii 
i ră nu simbolul. Simbolismul s-a 
a și atunci alcE” artă alegorică, dar eroarea ar ţi 
transforma in ş a şi arătat chiar de către unii Sim. 

4 cum >” 
antă, 

2 49 

boliști“. a 


Ă e 
„gîndirea“ („14 Pe 


i vorbim de exprimarea „ideilope 
, ini erei exactă este, de fapt, aceea de 
prin imagini, 2 simbol. Imaginea unei femei legată 
alegorie: ++ alegoria ideii de dreptate oarbă, impar. 
la ochi este a ÎInfantei în rochie de gală, care se 
țială: ac + în Escurial, este simbolul sufletului 
limbă _tris lancolic. Nici o putinţă de confuzie nu 
izolat şi me în ce priveşte conţinutul ŞI, mai ales, 
poate rail ui de elaborare a acestor două tipuri 
ra 
de imagini potiice. ină este procesul inţ 
ie, ceea ce predomină proce inte- 
în alegor u să traduc o idee şi o sensibilizez prin- 
Jectual. Vrea concretă. Ideea preexistă în conştiinţă, 
tr-o dt: dpi o reprezentare conștientă şi mă pre- 
am ag lise unei metafore convenabile. Întreaga 
ocupă A prea reflectată, lipsită de spontaneitate; arti- 
operaţie xterioară actului propriu-zis de creaţie. în 
pe se ajunge la o poezie didactică, abstractă, 
aces 


tenţioasă, şi nicidecum la simbolism. Da E NERA IE: 
es ii simboliști au protestat împotriva asimilării ar. . 
cieni ş 


. ie de „idei“, adică de noţiuni, şi 
del Ie Ea LA distincţii foarte limpezi între ale- 


ie si simbol, în vederea demonstrării tezei că sim- 
gorie ş ; 


bolismul foloseşte numai -acest din urmă Hp de ima- 
gine: 


E mita cai e 
apare naturală şi intrinsecă *. 


| i des maăsques, 9 ed. d 
1 Remy de Gourmont, Le Ile livre , 4 


Paris, Mercure de France, 1920, p. 248. 


: Si lismul, Flacăra, V, 30, , 
2 Jon Pillat, Um crez nou: Simbo „V, 


7 mai 1916. 


3 Cf. Tudor Vianu, Alegorie și simbol, Studii de filozoție 


126. 
şi estetică, București, Casa Şcoalelor, 1939, p. died 


. 
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vrea să numesc alegorie acea operă a' spiritu- d 
] i i: an în care analogia este artificială şi extrin- “4 
ui um: 


A n N „care teoreticienii simbolhsti 
ă. în timp ce simbolul este aceea în care aluzia.j i e 
secă, în tim | 


ga AI Ru, dn reprezentarea explicită sau anali- 
ică, T-o idee a reconcepută; ea ar fi 
de asemenea ri i za 


ervaţie: importanţa pe 
dau „ideii“ este exa- 
gerată și destul de nesemnificativă pentru definiţia 
estetică a curentului. în ciuda textelor programatice, 
nu „ideea“ defineşte în mod exclusiv şi esenţial sim- 
bolismul, ci numai modul concret de realizare, de. 


exprimare a ideii; anumite particularităţi, tendinţe 


și nuanţe specifice ale sale. 


1 Guy Michauă, op. cit., p. 152. 


„215 


„Cit despre alegorii și metafore, ele nu formează 
niciodată o trăsătură distinctivă pentru simbolişti, 
căci se găsesc — și încă în mai mare cantitate — 
la toate celelalte școli“t, 


ie, simbol, prin imagini sen_ 

Ideea devine pot: dci are ideii, mijlocul său de 
sibile. i ai sa. Arta exprimă idei, faptul este 
expresie. eee Mare ştiinţific. Esenţială, în Simbolism, 
evident, demons zența sau absența universală a ideii, 
nu sera a mid pote a acesteia, metoda particu- 
ci mo 


A şi zeflectării ideii: prin irmaigini, Mite ua punct artă este plurimilenar. |, iii, intoarce cu mintea la 
lară a re ărui soluţionare depinde întreaga deţi- epoca mitologiilor şi teogoniilor.“3 „Simbolul există 
crucial, de a cărui boliste. de cînd omul: e-n natura celui ce ă să simbo- 
niţie a esteticii sim lizeze.“4 Simboluri se găsesc peste tot: în poezia me- 


= ga rtant, este elucidarea 
a al, at sut Vf iaca, ft Aa 
definitivă a simbolurilor, sau dacă această 
sau nu la duce sau nu tehnica simbolurilor În poe- 
poezie intro utea crede că simbolismul, excluzînd 
zie, căci A ariâegoetieă, aridă și conceptuală, are to- 
alegori sr uri e exclusivă pentru simbol, pe care l-ar 
tuși o i-ai egal ul său, precum Jupiter pe Minerva, 
fi născut din r: ji oteză nu se verifică, deși ea a fost 
Dar nici crt Ea teoreticienii simboliști români, în 
mult spc: Densusianu, care au alimentat falsa 
Atat si lire bolism = simbol. Astfel, poezia lui 
omologare: 


Henri de Regnier: i ai întrucît a vruţ 
i simbolistă num . 
e d Atel sentimentele moderne i. 
a ia Dudu privinţă lucrurile sînt limpezi şi un 
n 


“ epede. Procedeele simboliste 
ui ap pa zi utilizarea, frecventă 
sînt mult 


: i includ, cum vom vedea, 
sau nu, a pr sai Aa ni sugestiei, muzicalitatea 
gi sunca all A descoperă virtuțile poetice ale 
i Mer cip e ae ca și alegoria, sint procedee 
su grai > eg pa care se confundă cu însăși su 
poetice tei. Poezia este imagine, metaforă, simbol, 
esa acu liști, ca Verlaine, Henri de Regnier, au 
ie 02. Stefan Petică a făcut la noi aceeași ob- 
și spus-o“. 


) i i 7 UCU= 
1 , 


|, 1922, vol. 1, p. 32. i 
reţuie ă) Michaui” op, cit., p. 304, 397 


doxală ar părea concluzia, simbolul nu reprezintă 
cituși de puţin o notă riguros specifică a poeziei sim- 


lizării, la ce definiție s-au oprit ei, ce nuanţe noi 
introduc, eventual, în teoriile apusene, franceze, din 
care se inspiră. În această Privinţă, rezultatele sînt 


letul unei concepții propriu-zise, 
Am văzut că accepţia simbolului ca expresie ima- 
gistică a ideii“, pusă în circulaţie de Macedonski, 


fuzia gravă cu alegoria. Mai subtilă pare o intuiţie 
„ aruncată în treacăt de S. Sanielevici, în 1899. E1 vor- 
bește de: 
»Fluiditate, această ambiguitate a simbolului ... 
foarte favorabilă, dacă nu chiar neapărat necesară 
dezvoltării artei simboli ci 


1 Ştefan Petică, op. cit., p. 870. 

2M. Strajan, Simbolismul, Ramuri, VII, 15 noiembrie— 
1 decembrie 1912, p. 533. 

3 s. Sanielevici, Simbolism, Pagini literare, 1, 2, 28 ia- 
nuarie 1899. 

47, Arghezi, Vers şi proză, Linia dreaptă, nr. 2—3, 1904, 

& s, Sanielevici, op. cit., Pagini literare, I, 2, 28 ianua- 
rie 1899, 
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Simbolul este o compârâţie, pl jgeiparaţie 
într-adevăr „ambiguă“. El unifică do A pi: sai ma 
ginea sensibilă, şi conţinutul pe re asa e ar 

tă sudura lor intimă, ceea ce el p bal € e o 
sia ut treagă de semnificaţii. Într-un sirhbol între- 
serie întreag a o nouă ordine posibilă a universu- 
zărim totdeaun ţe succesive de sugestivitate şi re- 
lui. Prin Da UL ariRălăii sînt analogiile, corespon- 
flexie, ceea ge şi cosmos, oscilăm în permanenţă 
denţele i al cunoștinței şi altul. Dacă „rostul | 
între un P| pers ae nr) „„„e acela de a acorda sensuri 
principal a) sin osie echivoc, ambiguu, prin în- 
lucrurilor“, î EI poate sugera de fapt sensuri mul- 
săși esenţa sa. rin contiguitate a două imagini, în 
tiple. cat e 8 a şi totuși identice, simultane E 
același timp caleidoscopic. Pe această Etoriebațe a 
e e bazează întreaga sa capacitate de su- 
sim 
SE echivocul noţiunii de simbol 

: e a ae ep să simbolului, inclusiv de ve- - 
ŞI 


: adi Vi nsusianu.. . 
. artistic, Ovid Densusian 

k stui procedeu 
chimea ace 


u„ă în poezie, o punere ia 
încearcă, în Era pis face altceva decit să de- 
ic Ai pede Este drept, inec me pe 
asez APE ivă simbolul n HIYC acel- 
sea pi agree m po eram iz, nu periferic, ci 
dental, ca cluj constituind „pivotul“ poeziei. El: 
central, île lui Henri de Regnier, care, în răs-. 
iaca aci pepene sur l'&volution litteraire a lui Jules 
unsu 


â 3. e 
Huret (1891), enunţase exact aceeași teorie”. Acestea 
ure > 3 i 


itative, de suprafaţă, '] 

; Je cantitative, k Pee: 

înt însă numai aspecte A ă în făptul că. 

sint dn tiunii. Esenţa problemei stă în rutei Ă 
ale chestiun "dezvoltat numai prin două eleme erai 

ău imagistice. 

tarea psihologică şi pg veți n rc ge, “ 

Pre blema centrală devine pentru s tare, ci „„cores- 4 

î apti frecvenţa simbolului ca a , » „Ă 

enţa 


simbolul este 


i j a ro-. 
1 Mihai Ralea, Explicarea omului, București, Carte ă 
ihai " 


mânească, 1947, p. 199. 


I. 'Suchianu, Contribuţie la psihologia simbolismului, ji 
2 D. IL. Suc : 


„107. 
ecte Literare, București, a A Aaaa 1928, p 
ic Guy Mickaud, 0p. cit., P. A 
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go ndenţa“ pe care acesta o implică şi mai ales „ten, 
nica“ de exprimare a „Corespondenţelor<. ” 


» Ovid Densu. 


ă „simbolist“ (ca să 
ne exprimăm astfel) nu este niciodată eoliuti Aita 


din y Unul din termeni 
respectiv definirea limpede, prealabilă, a stării emo. 
tive lipseşte cu totul. Absenţi sînt şi intermediarii 


agini, care primesc 


ga de alegorie, ca- 
pacitatea de sugestie, polivalenţa simbolului repre 
zintă, de asemenea, lucruri cunoscute?, Ele sînt puse 
în circulaţie şi de unele studii consacrate simbolis- 
mului, unde se arată că: 

„Simbolul exprimă ceva real, existînd în imagi- 
nile concrete înseşi, ceva însă ce nu se poate decît 
evoca, sugera; el e rezultanta asociaţiei în inconștient 
a senzaţiilor de la diferițe simțuri, care în loc să se 
răsfrîngă în imagini, se răsfrîng într-un sentiment 
sau într-o imagine răsărită din acel sentiment, în 
așa-numitele sinestezii“3, 

Dar definiţia este parţial greşită, căci introduce- 
rea criteriului psihologist nu e de. natură să lămu- 
rească, ci, dimpotrivă, să facă şi mai obscură noţiu- 

1 Conferenţele «Vie 


ţii nouă», Bucureşti, Seria întti, 1909, 
p. 21—22. 
2 P. Păltănea, op. cit., Vieaţa nouă, XI, 9, 1 noiembrie 
1913, p. 29%. j 
3 Izabela Sadoveanu-Evan, Simbolismul, Viaţa românească, 
II, 1908, vol. VIII, p. 390. 
213 


i “. În planul sensibil, concret, a] 

ziei poti este Be au senzaţii. Fireşte, acestea că 
gini sînt produse, printr-un proces complicaţ ai 
elaborare, de o serie de senzaţii. Numai că această 
geneză nu ne spune nimic despre realitatea funda. 
mentală, care este fenomenul de cristalizare ima_ 
gistică (respectiv de metamorfoză) al simbolului. 
Acesta se constituie după o logică proprie, la un alt 
nivel al conștiinței, acela al imaginei concrete, unde . 
particularitatea senzaţiei dispare în unitatea orga_ 
nică a imaginei. Punctul de vedere plat asociaționisţ 
se menţine şi la G. Ibrăileanu, după case „Simbolul 
simbolist e un „agregat de senzaţii „ ceea ce este 
fundamental fals. Mult mai fin și mai exact lămu_ 
rise această problemă Ştefan Petică: 

„Ceea. ce caracterizează tehnica poetică a simbo- 
lului e izolarea senzaţiilor” şi darea „lor Printr-un 
echivalent de imagine. Pe cînd la clasici Modul cum 
e dată senzaţia e adecvat cu senzaţia, pe cînd la îs. 
mantici senzaţia e hiperbolizată, la simbolişti ea e 
dată printr-un echivalent, care e determinat și el, 
prin modul de a se impresiona al artistului. De aici 
impresionismul ca procedeu tehnic, așa de celebru 
în pictură.“2 Su 

Clarificarea acestei probleme, departe de a fi oţi- 
oasă, ne ajută să dezlegăm un punct important de 
estetică simbolistă, cu răsfrîngere asupra înţelegerii 
unei zone poetice întinse. Cum se explică faptul că, 
atunci cînd citim poezie simbolistă, unele simboluri 
au priză directă asupra conștiinței noastre, sînt vii, 
fac imediat „imagine“ şi apar dintr-o dată grele de 
sens, iar altele sînt frigide, abstracte și nu transmiţ 
nici o emoție? Împrejurarea vine de acolo că avem: 
de-a face cu două tipuri bine distincte de simboluri 
şi în ultimă analiză cu două tipuri de poezie simbo- 
listă, una viabilă, alta iremediabil moartă. 


1 G. Ibrăileanu, Pagini alese, Ed. Mihai Ralea, București, ': 


E.S.P.L.A., 1957, vol. II, p. 175. 
2 Ştefan Petică, op. cit., p. 310. 
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-un caz, simbolul reprezintă un produs autenti 
„oda Poetul gindește prin simboluri, ere 
A filozof. gîndeşte prin abstracțiuni. EI își traduce 
rin imagini în mod direct, imediat, o anumită stare 
lirică, fără nici un intermediu lucid, cerebral, Emo- 
ia sa capătă „semn“, şi atit. În acest caz, simbolul 
îi constituie printr-o asociaţie Spontană între sen- 
zaţie, emoție şi imaginea sensibilă. între aceste ele- 
mente osmoza este atit de perfectă, încîţ sensibili- 
tatea şi imaginaţia pot reface spontan toate legă- 
furile. De la imagine se poate cobori la senzaţie 
de la senzaţie se poate urca la emoție şi imagine. 
Pe marginea sa reveria poetică devine posibilă, fiina- 
că acest vagabondaj emoţional este liber să circule 
în toate sensurile, fără nici un obstacol. Totul este 
atît de sudat, de omogenizat, sunetul pare peste tot 
atît de plin, încît nu întîlnim nicăieri nici un hiatus, 
nici un punct de rezistenţă, şi procesele analitice 
ale intelectului nu sînt puse în mişcare. Căci sim- 
bolul, bine organizat în toate articulațiile sale, s-a 
constituit şi a devenit unitar Şi sugestiv în mod ge- 
nuin, dincolo de orice intervenţie raţională. 

Aceste simboluri nu se „fac“, ci se „nasc“ prin 
revelații subite, spontane. Ele sînt date imediate ale 
conștiinței, şi bergsonismul -a constituit un foarte 
bun aliat ideologic al simbolismului tocmai prin 
proclamarea superiorității intuiţiei asupra analizei. 
Prin intuiţie posedăm în mod direct şi concret rea- 
litatea. Ne așezăm în mijlocul său, şi simbolul poetic 
reprezintă tocmai o astfel de operaţie de aprehensiune 
imediată a realităţii. Se înţelege că acest simbol este 
atît de plin de semnificaţii, încît orice efort de in- 
terpretare devine inutil. El reprezintă un limbaj 
universal, pe care cititorul îl „pricepe“ imediat. De 
aici și satisfacția sa, urmată la lectură de declanșarea 
fluxului emoţional. Simbolul a fost asimilat, intuit. 
Poezia are un conţinut și place. Prea puţin discutate 
la noi în perioada respectivă, aceste probleme re- 
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prezentau idei în esteti 

lia er Sana curente în estetica Simbolig 
În cazul al doilea, simbolul nu es Ă 
Produsul unei confecţii, cum de Rm me ra 
întîmplă. Ceea ce surprinde va fi intenţia = 
monstraţie simbolică, simularea, punctul de da Ss 
fixat și reperabil din capul locului, ca într. Plecare 
nariu cu cheie. m see. 

În acest caz poezia simbolistă pierde ori 
taneitate, orice autenticitate, și mi farecurii IE î Pon- 
construcţie concepută lucid. Atunci cînd voie ntr-g 
te exprimi simbolic, există riscul de a răpi pe în să 
lului întreaga sa prospeţime, polivalenţa sa, şi ce 
Li a e- 


lege, ceea ce se transmite cititorului este o imbrac 
de artificialitate. Înţelegem acum de ce to aia 
poezii simboliste n-au făcut la timpul lor și pe 0ase 
nici azi nici o impresie. Un critic al simbolis ie 
putea chiar să scrie că: i "Smuluj 

„Totul în opera simbolistă poartă AR 
creator prea conștient“2. A Bica „Unui 


decit 
se 


Elaborate lucid, în serie, aceste producţii MĂ 


zintă negația însăşi a principiului simbolului. ds, 
este spontaneitatea. Pe bună dreptate, Maeterlinci 


făcea deci distincţie între simbolul — intenţie feri 


(„de propos delibere“), care pleacă de la o âbstra 
țiune, și simbolul a priori, care apare fără. ir 
poetului şi adesea chiar în ciuda lui3. Ce]. cip a 
corespunde definiției lui Remy. de Gourmont, a sii si 
bolului ca „idee“ și în tot cazul alegoriei, proceda. 
formalist în esență, întrucît preocuparea de bază a 
miîne „îmbrăcarea“ acestei idei într-o formă verbală. 

Li Lă 


1 Bibliografia este vastă, dar cum nu întreprindem aci un 


studiu asupra „teoriei simbolului în estetica europeană amin= 
tim doar două lucrări contemporane, cu titlu de indicație: 


Guillaume Ferrero, Les lois psychologiques du symboli 
Paris, Alcan, 1895, p. 26, 54—55, 93, şi Tancrăde de Visa 


[Attitude du lyrisme contemporain, Paris, Mercure: de ză 


France, 1911, p. 451—466. a 
2 M. Raymond, De Baudelaire au surrealisme, Paris, Cora 


rea, 1933, p. 62. 
3 Guy Michaud, op. cit., p. 397, 447. 4 
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21 doilea corespunde condiţiei poeziei, care 
cal de” e nticitatea, reflectarea directă a vieţii. 
p au ot stadiu, simbolul se cristalizează genuin 
în a EA ceea ce înlătură dintr-o dată posibili- 
în elaborării de simboluri planificate, voite, la 
tatea se înţelege că cititorul reface același proces 
zece: de la lectura poeziei, prin imaginile sale, el 
ie. dică singur, nedus de mină prin indicaţii, la sim- 
se sul care stă, oarecum în chip de sfinx, în faţă. 
po simbolul, în această accepţie curat simbolistă, de- 
"e, de fapt, o comparaţie, în care unul din ter- 
pai este numai sugerat, printr-o tehnică a „cores- 
pondenţelor '- 


5. CORESPONDENȚELE 


În procesul complex şi „zigzagat“ al reflectării rea- 
Jităţii în simbol, stabilirea de analogii între senzaţii, 
emoţii, imagini şi „idei“ devine inevitabilă. Simbolul 
constituie un excepţional mediu de transmutaţie al 
iuturor datelor senzoriale, afective și ideologice, care _. 
animă conştiinţa poetului. Este pur „simbolistă“. 
această proprietate a poeziei de totdeauna? Ar fi 
greu să se susținăi. Dar nu-i mai puţin adevărat că 
estetica simbolistă a făcut un caz deosebit de aceste 
„„corespondenţe“, iar poezia simbolistă le-a practicat 
pe scară întinsă. Simbolismul românesc nu putea 
face nici el excepţie de la această constantă a curen- 
tului. 

Natura variată a „corespondenţelor“ simboliste im- 
pune cîteva distincţii și precizări necesare, iar for- 
mele lor presupun o anume clasificare. Aceasta cu 
atît mai mult cu cît teoria respectivă, care încearcă 


LE. Lovinescu, Istoria literaturii române contemporane, 
I, Evoluţia ideologiei literare, Bucureşti, Ancora, 1926, p. 132. 
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fihlung-ului ar fi tipic simbolistă); „modernă“, dec; 


a a 


să le justifice i 

Zieietaful de e Ferb gi e pe prlrbu ei i e 

în genera i i , a 
dispare îi Pier iii dc ic Ei Prin € 

„An accepțiunea cea mai tradiţională i 
țiuni, nu este vorba de nimic maci dezie aaa NO- 
marea unei echivalenţe care se stabileşte într-g *pri- 
mită stare psihologică a poetului și un element. pa 
respunzător din natură. Dintotdeauna, poeţii Și 
concentrat, cu intensităţi și justificări variabile i 
pra vieţii interioare. Pe de altă parte, relaţiile a 
tre conștiință și natură n-au nimic excepțional n? 
ele înseși, şi a regăsi simbolizată, într-un an lu 
peisaj, o emoție particulară specifică este un tie 
dent“ poetic destul de obișnuit. Simbolul întemeiat Ste 
acest gen de corespondențe a fost utilizat cu pe 
înaintea epocii simboliste şi independent de ea. Aula 

Din această cauză, teza lui Ovid Densusianu 
mult exagerată: este 
„„A simţi această legătură misterioasă între noi î 
restul lumii, a proiecta în afară agitația continuă ia 
eului nostru este una din trăsăturile caracterisţi Să 
ale sensibilităţii moderne“!. si 
Modernă nu este de loc sensibilitatea care se Pro 
iectează în afară, şi ea nu poate fi restrînsă la “i 
grup specific de poeţi (în acest caz și estetica Ein. 


simbolistă, este numai dogmatizarea respectivei ati- 
tudini poetice: 


„La anumite gînduri sau emoţiuni corespund anu. - 


mite împrejurări dinafară, şi de aceea nu este stare 
sufletească ca să nu poată fi concretizată într-o stare 
a naturii, să nu-și găsească analogii, «corespondențe» 
în formele exterioare de viaţă“?. 


Este îndreptăţită, liric vorbind, această poziţie, mi- 


nus pretenţia exorbitantă că numai poeţii simbolişti 
dau dovadă de complexitate sufletească? Fără în- 


1 Ovid Densusianu, 


reşti, Seria întîi, 1904, p. 23. 
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2 Ibidem, p. 20. 


Conferenţele «Vieţii nouă», Bucu- ş 


î u observația — esenţială — că 
doială da, k ondenţei afectivitate-imagine n pa 
1 coresp , u este 
stati! a arbitrar. Corespondenţa este și ea o formă 
nicio tare a realităţii. Anumite fenomene din na- 

Fi e asupra poetului anumite efecte psiholo- 

tu Şi faptul acesta este confirmat de experiența 
urentă, cea mâl realistă. 
c aginea devenită simbol este selectată după o 1o- 
;că strictă. Niciodată nu vom întilni în poezie sim- 
za ul furtunii marine, a ciclonului, pentru exprimarea 

„i: de nostalgie languroasă, sau acela al ] i 
stării 4 x : . acului 

lacid cu nuferi, „balta clară“ a lui Macedonski, 
Pentru a exprima explozia unei pasiuni violente. 
Astfel de „corespondențe“ absurde, stranii, sînt, teo- 
retic vorbind, excluse, organizarea lor fiind condusă 
de o anume legitate obiectivă. 

Solidaritatea poetică eu — natură, care me - 
ori pînă la identitate, produce mai iti, repei 
poluri adecvate, care au necesitatea lor internă. Uni- 
versul poeziei are, desigur, legile sale. Dar aceste 
legi, în care se includ ŞI „corespondenţele“ pre şi 
post simboliste, prin faptul că reflectă poetic realită- 
țile obiective, nu sînt şi nu pot fi, în principiu, gra- 
tuite. În caz contrar, nici o corespondenţă n-ar mai 
fi percepută de cititor, și poezia ar rămîne total er- 
metică, deci lipsită de valoare. Poezia simbolistă cade 
uneori în această eroare. Accidentul obscurităţii nu-i 
este însă definitoriu. Ermetismul constituie o poezie 
și o teorie estetică aparte, distinctă de simbolism 
și de altfel eronată. 3 

Un gen mai rar, mai discutabil de „corespondenţă“ 
este acela dintre senzaţii, bazat pe surprinderea 
unor echivalenţe dintre două sau mai multe date 
senzoriale. Unui anumit sunet i-ar corespunde o anu- 
mită culoare sau parfum, asociaţia producîndu-se 
spontan în conștiința poetului. Ideea de analogie este 
ȘI aici prezentă, dar dificultăţile percepţiei pentru 
cititor sînt mult mai mari. | 
i Punctul de plecare al acestui gen de asociaţii este, 
n chip evident, vestitul sonet Correspondances al 
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lui Baudelaire, în care natura apare în i 


. Postaza 
enigmatice „păduri de simboluri“: Uneţ 


Comme de longs Echos qui de loin se confondenș 
Dans une tenâbreuse et profonde unite, 

Vaste comme la nuit et comme la clarte, 

Les parfums, les couleurs et les sons se repondentt, 


Dar trebuie reţinut că, la Baudelaire, substraţ 
acestor corespondențe posibile între parfumuri in 
lori şi sunete este în esenţă pur metafizic, Numai 
într-o ordine ocultă a universului analogiile devi 
universale. Ele nu devin perceptibile decit prin ini 
țierea într-un sistem de hieroglife. De fapt, simbo. 
liștii au interpretat corespondenţele între senzaţii 
plan pur psihologic și chiar verbal?. Analogiile uni 
mai au ca teatru de desfăşurare natura, ci conștiința 
Ele se subiectivizează şi se transformă în Program, 
poetic, ca la Samain, tot pe urmele lui Baudelaire 
cel din Parfum exotique şi La Chevelure: 


Je voudrais, convoitant limpossibile en mes Voeux, 
Enfermer dans un vers Vodeur de tes cheveux3 


Între muzicalitatea versului și efluviile 
odorifer va exista o anumită „, 
poetului are ambiția 
conştiinţe. 


păruluj 
corespondenţă“, şi arta 
s-o sugereze, s-o inculce în 


1 Ca niște lungi ecouri care din depărtare 

De-a valma se confundă într-un acord profund, 

Vast, unitar, ca noaptea sau zările solare, 

Parfumul şi culoarea și sunetu-ţi răspund. 

(AL. PHILIPPIDE, „Flori alese, din 
București, Forum, 1945, p. 22). 


? 'Theodor de Wyzeva scrie următoarele în La Revue In- 
dependante (fevrier 1887): „Îmi imaginez că pentru aceşti 
poeţi simbolismul consistă în simpla substituire a unei idei 
prin alta. Voind să exprime ideea «senzaţiei adorate a unei 
flori» şi neavînd nici un cuvînt propriu pentru a o exprima, 
ei o definesc în mod simbolic prin «gris perle»“. (cf. Jacques 
Lethăve, op. cit, p. 203.) 


3 Aș dori, rîvnind im 
Să închid într 


«Les Fleurs du Mai», 


posibilul în dorințele mele, 
-un vers parfumul părului tău. 
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nertrofia acestui gen de corespondențe senzo- 
Hipe are într-un alt sonet celebru, Voyelles, al lui 
i ba d, unde analogiile sînt de-a dreptul bizare: 
Rim se E blanc, 1 rouge, U vert, O bleu: Voyelles, 
= rit quelque jour vos naissances latentes,. 1 
e 


însuși contempla cu detaşare acest joc al 
e pe („Ain inventat culoarea vocalelor!“)7, şi 
ima p oarte posibil că intenţia de mistificare a îost, 
este azul său, predominantă. În tot cazul, interpre-. 
în a acestui text. rămîne obscură, nici una din ipo- 
zale propuse nefiind satisfăcătoare?. 


Cind evocăm culoarea roşie pentru a exprima sîn- 
ele, viaţa, revoluţia, simbolul este imediat percep- 
căi Dar cînd vocalei a îi atribuim subit, din pur 
capriciu, culoarea albă, lui i cea roşie, lui u verdele: 
şi așa mai departe, spiritul cititorului nu poate stabili 
pici un fel de legătură obiectivă între lucruri. În 
definitiv, de ce lui u nu i-ar corespunde, să zicem, 
violetul? 

Această clasificare rămîne prin definiţie subiectivă, 
și oricine poate s-o constate, venind cu propriile sale- 
asociaţiit. 

Fenomenul „audiţiei colorate“, studiat la noi şi de 
Dr. G. Marinescu, ar părea să furnizeze o oarecare 
bază experimentală pentru acest gen de corespon- 
dență. Dar problema nu este cîtuși de puţin rezol- 
vată. De ce poezia s-ar alimenta din fenomene ra- 
risime, sau din stări patologice, care contravin princi- 
piului generalităţii emoţiilor şi umanismului poeziei? 

Să vedem care este încercarea de justificare este- 
tică pe care simbolismul o scoate din cenestezii și 


1 A negru, E alb, 1 roşu, U verde, O albastru: vocale, 
Voi dezvălui într-o zi nașterea voastră ascunsă... i 

1 A. Rimbaud, Oeuvres, Ed. Paterne Berichon, Paris, 
Mercure de France, 1934, p. 285. A 

9 R. Etiemble, Le Sonnet des voyelles, Revue de literature 
comparte, XIXe ann€e, 2 avril-juin, 1939, p. 235—261. . a: 

î Remy de Gourmont, Le Ile Livre des Masques, ge 6di- 
tion, Paris, Mercure de France, 1920, p. 182. 
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întrucît tehnica simbolistă s-a îmbogăţit Sau 
pe urma acestor corespondențe senzoriale, 
Este vorba de a surprind 


e şi de a exprima =: 
zii Ă A : a A 
ţii senzoriale simultane, a cultiva „asociații nouă ASA 
prinzătoare, larg evocatoare“, cum % 


: Ă i Spunea şi fi page 
Densusianu, care să activeze concom su, 1d 
asupra mai multor simţuri. Asociaţiile, pretind 
boliștii, vor fi mai bogate dacă ele 


Sim. 
nu numai direct în conştiinţă, ci și pe cale £ duce 


vizuală. lar dacă s-ar putea găsi un procede 


tă 
lectura să fie însoțită şi de anumite sunete ie ca 
nizate, complexitatea trăirii emoţionale Nerg- 


prinsă în textul respectiv ar îi, spun simpoptii. cu- 
mai mult sporită. Ba mai mult, ea ar rime LU, şi 
“capete şi o anume fundamentare Ştiinţifică. să-şi 

Vechimea principiului corespondenţelor 
auditive ar constitui și ea un argument în tay 
acestor idei. Încă din secolul a] XVII-lea ed Oarea 
Castel construise un „clavecin ocular“, Vo Păre 
Elements de la philosophie de Newton, 
-deaproape cercetările marelui savanţ englez î 
gătură cu raporturile celor șapte culori pr n le- 
și cele șapte note muzicale. De reţinut. 
Pagina în care Volta 


: ire se ocupă de 
rilor muzicale şi a 


este, mai es 
pe culorilor“ și de 
ar“2, 


„analogia tony. 
„clavecinul Ocu- 


Esenţa realistă a acestor cores 


onde ; 
“controlate experimen 7 nţe muzicale, 


tal şi în cazuri 


1 Diderot, Oeuwres complâtes, Ed. 3 i 
mier, 1875, vol. I, p. 358, i » Aseezat, Patria, Gaz. 
Voltaire, Oeuvreş Paris, Hachette 
p. 362—363. j i i 


31, Rubinstein, Existenţă şi conştiinţă i 
- Științifică, 1960, p. 353-354. | Ting, București, ză, 


1869, vol XXIm, 
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Acum este însă agita 
î j ji osirea „Cc9- 

valori € ză de identitate de iu “ra 
Joare“ P* intre văz şi auz, Sunteti, y fi si 
xiunii nii, pe care muzica şi lumir | 
lapte exercită asupra omului“. aia 
! erati ua în arsă pa ata are ştiin- 

Î ut de co s 
„+ă în felul acesta un încep 
capătă în 


E x ct 
i i i ndenţă 
ț în schimb, cel de-al treilea all iartă pipi 
ci ț tură net idealistă, ri i 
i istă, de factură net ide: 1 Eta catuzăi, 
simboliste: ca i ] greșită. După teori uză 
tetică integral g ie ile a 
i căi i dobindi o clarviziune speclă 
iri oetului ar dobin larv! ei chirie 
spiritu & ă rinde, prin simboluri $ 
“atică, de natură a surp E I A i otita 
rade i logiile pretins existente 
e simboluri, analogiile p : ! i 
ra m ascunse ale universului. Misterele pa 
ii i ni s-ar deschide, conștiința noastră ar p 
ID Ainoolo de aparență, într-o pretinsă ciuda 
unde a „ înti uns: 
E aajiientii, poezia transformîndu-se în instrumen 
iţioni i istică. 
intuiţionist de revelaţie mi Că. $ 
i Simbolismul, conform definiţiei lui Ovid Densu 
sianu, ar proceda, în această ordine de idei, la: 


.. „Analiza adîncă, adeseori chinuitoare, a stărilor 
să a. . : . . . A 
“sufletești, intuiţia unei vieţi misterioase care plu 


teşte în jurul nostru, descoperirea de legături tainice, 
de «corespondențe» nebănuite între lucrurile cele 
mai depărtate“2. ă 

Această investigaţie mistică este prezentată ca o 
expresie a sensibilităţii... „moderne“, cînd, în reali- 
tate, identificarea cu cosmosul, participarea la aşa- 
zisele sale „mistere“, surprinderea legăturilor obscure 
între eu şi mediul ambiant este o atitudine tipică 
mentalităţii primitive, animiste. Concepţia după care 
natura exprimă supranaturalul, în cadrul unei ima- 
ginare unități cosmice originale, este cu desăvîrşire 
anacronică, antiștiinţifică. 

Baudelaire. care cita pe Swedenborg, profesa toe- 
mai acest gen de „„corespondenţă“ mistică: 
tera pi 0danov, Muzica în culori, Uniunea Sovietică, nr. 9 


2 Ovid Densusianu, op. cit., p. 7. 
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de jori nu există metaforă, compa_ 
„La poeţii dag) caca fie o adaptare matemtic 
raţie sau epitet i tata dată, deoarece aceste compa- 
exactă în agita fore şi aceste epitete sînt scoase din 
rați, ceia Ea al analogiei universale şi nu poţ 
rîni A si o Ă 
fi scoase din rpm toate teoriile amintiţe joa- 
Într-o pippo în estetica simbolismului roma_ 
că un rol ga opera unor poeţi în care „corespon- 
nesc, dar Ş lipsesc nici ca realizare literară, nici ca 
denţele a rincipiu. Desigur că a existat chiar in- 
program a Dedu problemă în perioada simbo- 
teres pen seta şi de presă, care începe să discuţe 
Ia ni colorate“ în termenii unei Nou 
en „a 
tăţi de ingeri revista ardeleană Familia îşi între- 
ca ititorii despre Auzirea colorată?. 
ţinea pu (21 august), organul socialist Lumea nouă, 
E formulele noi în artă, publică un articol de- 
Muzica văzului, sau piano cu culori. La acea 
EpIE, baza experimentală a exploatării estetice au- 
epo se are a senzaţiilor şi. a sinesteziilor era însă de 
tot îngustă, posibilitatea unei „verificări Şi utilizări 
obiective ivindu-se, cum am văzu, abia în anii din 
urmă, sub rezerva, bineînţeles, a verificărilor ulţe- 
Tioare. Ă : 
Cu atît mai mult ideea va interesa cercurile 
„noi“, şi un obscur B. Gr. Buzea începe să : 
problema: Poeţii şi culorile, într-o revistă efemeră, 
Carmen (21 iulie 1898), articol reprodus şi în Revista 
modernă (19 februarie 1901), ambele de orientare 
simbolistă, cu rezultate care se pot bănui. 
Detractorii, alimentaţi de Max Nordau, scot un ar- 
gument în plus în dovedirea tezei „decadenţei“ şi a 
„stigmatului degenerării“?, iar apologeţii se leagănă 
în iluzia-că au „revoluţionat“ poezia română. Chiar 
1 Charles Baudelaire, L/ 


poeziei 
discuţe 


Art romantique, Paris, M. Levy, 
1872, p. 317, 


2R., Auzirea colorată, Familia, XXI, 1885, nr. 49, 
p. 383—384. 


3 St. S., Convorbiri literare, XLIII (1909), p. 1384. 
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și studiile „obiective“ sînt împărţite. Sonetul vocale. 
lor este o „aiurare a lui Rimbaud“, teoriile lui Rene 
Ghil sînt 


„ridicole, totuși sinesteziile ar fi „semn 
de progres, nu de decadență“. Ele ar corespunde „nel 
clipe din mersul evoluţiei ideaţiunii, sînt conforme 
legii veșnice după care analiza urmează haosului şi 
sinteza analizei“. Comentariile psihologico-medicale2 


şi „filozofice“? nu aruncă nici o lumină nouă asupra 
problemei poetice prop 


Tiu-zise. De altfel, ele nici 
nu-și propuneau astfel de obiective. 

n schimb, printre simboliștii români a existat ten- 
dința profesării „Ccorespondenţelor“ în mod deliberat, 
și programul lor poetic va include şi astfel de idei 
inovatoare, Macedonski, totdeauna la curent cu „nou- 
tăţile“, se arată la început destul de reticent: 

„Sînt, este adevărat, simbolişti care cu privire la 
sunete duc lucrurile prea departe, acordînd litere- 
lor nu numai o valoare muzicală, ci şi o valoare de 
culoare. Litera a, zic aceştia, dă senzaţiunea negrului, 
Şi așa mai departe. Ei sînţ microbii geniului.“ 

Apoi, convertit la teo 
du Verbe (1886—188 
mentiste d? 


nei astfel de opere: 


„ fiece capitol al epopeei sale 
ă dea senzaţiunea unei culori prin imaginile 
i e şi fiece capitol va fi tipări 


1 Izabela Sadoveanu-Evan, op. cit., Viaţa românească, TIT, 
1908, vol. VIII, p. 389—390. 


„28 martie 1920, p. 363-—365. 
nătatea filozoțică a audiţiei colorate, 
XLIV (1910), p. 249—273. 


Simbolismul, Țara, VI, 625, 2 iulie 1895. 
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odoratului, al gustului Şi „Pipăitului să intre în 
aceeași linie cu cele dintii. sul i 
Proiectul îl pasionează, şi să, aces el opere 
(devenită în franţuzeșşte Le calvaire e feu) începe 
să fie transcris cu cerneluri diferite. Este încredințat 
unui discipol, care-l va da foarte tîrziu publicităţiiz, 
Judecînd după facsimile, tot ceea ce se poate Con- 
stata este o încercare, nu consecvență, de stabilire a 
unor corespondențe între noţiuni și aspectul gratic 
coloristic al cuvîntului respectiv. Cuvîntul abis („abi- 
me“) va fi scris cu negru, profondeurs cu albastru, 
vagues cu verde etc. Pină aici nimic obscur. Dar 


cînd un cuvînt este scris jumătate cu o culoare şi : 


pu sociaţiile ne scapă. De ce în cazul 
pirat sp pure silabă trebuie să fie neagră 
aa ni lalte verzi? De ce montagnes este jumăţaţe 
i de “ mon“) şi jumătate negru (,„,tagnes“)? 'Totuj 
e pi e un joc gratuit, care dovedeşte că noţiunea d a 
coreapunianțile nu era asimilată de Macedonski în 
» rap 5 d. 
Pt icon simbolist se dovedeşte a fi 
D. Anghel inițiat în teoria corespondenţelor încă din 


tinereţe, de cercetătorul ieşean E. Gruber, care a. 


tat o comunicare despre audiţia colorată la 
a mpeaanil internaţional de psihologie experimentală 
ţinut la Londra în 1893. Subiectul de observaţie era 
poetul N. Beldiceanu, şi D. Anghel fixează scena 
acestor revelații. E. Gruber: 


ă ă oi discipoli, care îl ascul- 
„Căuta să probeze celor d poli, 


tau cu gurile căscate, că toate sunetele la unii oamerii: 


excepţionali corespund culorilor. Vocale, consoane, 
diftongi, tetraftongi, miros, gust, temperatură, toate 
se colorau, toate deveneau cromatice, umplind casa 
de curcubee imaginare.“3 9 Si 
Poetul îşi dă seama că parfumurile sînt senzaţii care 
stimulează în mod deosebit echivalenţele emoţionale: 


1 Al. Macedonski, Cartea de aur, Bucureşti, 1902, p. 300. 


2 V. G. Paleolog, Imaginea poetică colorată la Alexandru 
Macedonski, Bucureşti, 1944. 


3D. Anghel şi St. 0. Iosif, Portrete, Bucureşti, „B.PT., 
p. 6—7. 
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- Poezia singură şi imag 


„Pentru mine, miresmele erau gîndurile lor tai- 
nice, felul lor de a vorbi, şi eu aș îi putut ghici pe 
întuneric, noaptea, cînd e mai puternic mirosul lor, 
ce floare anume mi-l trimite, şi mai tîrziu toate 
amintirile acestea s-au redeșteptat și m-au chinuit şi 
asemuirea strălucirii 
alcătuirea minunaţă 


respondenţele nu se nasc decît în stări de reverie 
poetică, în care 

țională: 
„Ca să pătrunzi în lu 
care totul e ritm și arm 


să poată prinde miile d 
urcă din 


tăinuitele 
mintea n 
fletul si 


mea aceasta încîntată, în 
onie, pentru ca auzul tău 
e zvonuri care rătăcesc şi 
prăpastia albastră, pentru ca să ghiceşti 
corespondențe ce ne leagă de nemărginire, 
u e deajuns, analiza nu are ce căuta şi su- 
ngur trebuie să le simtă şi să le perceapă. 

inaţia poate da un corp aces- 
tor versuri.“2 


_Și mai pregnant descrie acest proces T. Arghezi, 
la care imaginea internă a peisajului și peisajul ca 
percepţie fuzionează pină la confuzie: 

- „În mijlocul acestei fenomenalităţi regulate cu com- 
pasul şi totuși difuză, ideea în jurul căreia meditezi 
se adăposteşte în umbra de la spatele turlei, şi spa- 
țiul de acolo pînă la tine — şerpuit printre arbori, 
semănături, bălării legănate — tremură. În ideea 
ta va rămînea și o senzaţie de legănare; într-însa va 
Îi şi: verde, cenușiu, crengi, bucăţi de nori, soare, 
depărtindu-se. O altă turlă —— uitată —, o altă potecă, 
alte poteci — uitate şi ele — dimpreună cu toate 
gîndurile cu care le-ai străbătut, străbaţ urzeala 
aerului, se complică altor conture, prin afinități ciu- 
date, prin ţesături inexplicabile şi imperceptibile, ca 
bariera unde se contrage ziua cu noaptea.“3 

1D. Anghel, Poezii și proză, ed. 
Bucureşti, E.S.P.L.A., 1957, p. 279. 


Mihail Dragomirescu, 
2 Ibidem, p. 315. 


d tă Arghezi, Vers şi poezie, Linia dreaptă, nr. 2—3, 1904. 
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Calitatea acestor idei enunțate și de Ion Pinaţi 
este, desigur, variată. Ion Minulescu se lăuda, în spi- 
rit de cafenea, că neurologul Gh. Marinescu i-ar fi 
declarat: 

„Vreau să te studiez pe dumneata, 
audiţia colorată ca Rimbaud. Ai audiție 
înstinct, fără să-ţi dai seama.“2 

În schimb, la G. Bacovia există o preocupare se- 
rioasă de simbolistică a culorilor. Negrul îi dă sen- 
zaţii funerare; violetul este amurgul; plumbul Suge. 
rează toamna, ploaia; galbenul este 1 


angoarea, ane- 
mia. Poezia sa cultivă pe scară întinsă această cores- 
pondenţă, care are un punct de plecare Programatţic: 


„În poezie — declară poetul — m-a obsedat în- 
totdeauna un subiect de culoare. Pictura cuvintelor 
sau audiție colorată, cum vrei s-o iei... Pictorul în- 
trebuinţează în meșteșugul său culorile: alb, roșu 
violet. Le vezi cu ochii. Eu am încercat să le redau 
cu inteligenţă, prin cuvinte. Fiecărui sentiment îi 
corespunde o culoare. Acum, în urmă, m-a obsedat 
galbenul, culoarea deznădejdii. De aceea ultimul vo- 
lum poartă titlul Scântei galbene. Roşu 


pentru că ai 
colorată prin 


. e sîngele, e 
viaţa zgomotoasă .. .“3 


Netransformate în manieră, acest tip de cores- 
pondenţe, care presupun în mod organic realitatea 
unei emoţii, nu contravin principiului reflectării în 
poezie. Este vorba, de altfel, de un procedeu poetic 
tradiţional, şi critica actuală îl leagă uneori chiar 
de vechiul adagiu horaţian ut pictura Poesis (De arte 
poetica, v. 361). 


1 Ion Pillat, Un nou crez: simbolismul, Flacă 
7 mai 1916, > i sd euc, 


2 Valer Donea, De. vorbă cu Ion Min 


terar și artistic, 4 aprilie 1937. 
Ga. Călinescu, Istoria Literaturii române de la origini 
iii îm prezent, Bucureşti, Editura Fundațiilor, 1941, p. 627. 
Ion Vitner, Ut pictura poesis, Firul Ariadnei, Buc i 

+ Fă p ureşt 
E.S.P.L.A., 1957, p. 19—102, atu 


ulescu, Adevărul li- 


294 


6. OBSCURITATE ŞI CLARITATE 


Se admite, în genere, că una din condiţiile de bază 
ale poeziei este universalitatea emoţiei, caracterul său 
accesibil, inteligibilitatea. Simboliştii se situează, în 
această privinţă pe o poziţie destul de opusă. Adesea, 
cuvintele, imaginile nu mai sînt asociate după logica 
normală, ci după legea analogiilor universale, pe care, 
în definitiv, numai poetul are impresia că le sur- 
prinde, creînd cititorului mari dificultăţi în urmări- 
rea lor. De la percepţia emoţională și semnul care-o 


„ traduce — cuvîntul şi imaginea respectivă — poetul 


procedează la analogii, la stabiliri de raporturi din 
ce în ce mai îndepărtate între elementele universului, 
și, se înţelege, nu oricine are posibilitatea să le urmă- 
rească cu ușurință. Ba, s-ar putea spune, multe, sim- 
boluri rămîn. impenetrabile chiar şi pentru cititorul 
cel mai experimentat. Simbolismul, în anumite zone 
artificializate ale sale, se complace în insolit, mister 
şi obscuritate, din care-şi face — integral greşit — 
o virtutel. Incontestabil, maestrul şi teoreticianul 
acestei orientări în epoca simbolistă este Mallarmă, 
care avea despre poezie o noţiune foarte mistică, 
foarte ermetică, sentimentul artei aulice, inaccesibile, 
destinată exclusiv „elitelor“. Cu mari sforțări, Mal- 
larme a inventat o poezie distantă, care să descu- 
rajeze orice înţelegere din partea „profanilor“, im- 
penetrabilă, dispreţuitoare faţă de sensibilităţile ne- 
antrenante la această gimnastică cerebrală disperată, 
adică tocmai faţă de marele public. a 

Desigur, poezia lui Mallarme nu este tot una cu 
simbolismul, în ansamblu. Dar, așa cum observă pînă 
şi unii poeți simboliști, precum Henri de Regnier: 

„În practică, orice simbolism comportă o anume 
obscuritate inevitabilă. 


1 După Anatole France, întreaga doctrină simbolistă s-ar 
reduce la un singur principiu: „A nu descrie şi a nu numi 
nimic“. (Cf. Philippe Van Tieghem, Petite histoire des 
grandes doctrines litteraires em, France, Paris, P.UF, 1960, 
p. 258—259.) Ă 
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Un simbol este, într-adevăr, o comparaţie şi o iden_ 
tificare a abstractului cu concretul, o comparaţie în 
care primul termen rămîne subiînţeles. Este aici u 
raport care nu este decît sugerat și căruia trebuie 
să-i restabilești legătura.“1 i | 

Iată de ce, așa cum subliniază. uneori şi critica 
idealistă, din moment ce poezia simbolistă, prin Însăși 
esența sa, nu poate propune decît simboluri, şi aces- 
tea sînt uneori inevitabil obscure, este firesc să 
căutăm și „cheia“ simbolurilor respective?, O poezie 
care urmăreşte să nu comunice nimic, care sfidează 
orice inteligibilitate, producînd chiar repulsie, este 
cel puţin un paradox, dacă nu o adevărată obscu- 
itate. 

i pi RR totuşi că Baudelaire are dreptate: 

„Simbolurile nu sînt obscure decit într-un moq 
relativ, adică după puritatea, bunavoința și clarviziu- 
nea nativă a sufletelor““3, 

Concesia reprezintă nu mai puţin o serioasă Primă 
de încurajare, pe care critica românească din trecut 
confruntată cu aceeași problemă, în genere o retrage. 
Solidă și echilibrată între toate ni se pare o men- 
țiune a lui Ibrăileanu: | 

„Cînd cineva e obscur din lipsă de talent, lucru] 
e simplu: n-are talent. Cine e obscur din cauza na- 
turii fondului e dator să renunţe la fond dacă nu 
poate fi făcut inteligibil, căci poezia e tipărită spre a 

fi înțeleasă. Iar fondul e obscur pentru cititor cînd 
senzațiile scriitorului nu numai că sînt excesiv de 
deosebite de ale celorlalți oameni, dar nu au nici 
măcar vreo analogie cu ale altora, ori cînd — ceea 
ce e acelaşi lucru — imaginile sînt bazate pe simi- 
laritatea a două senzaţii ori percepții care nu-i exis- 
tentă decit pentru autor şi care deci nu poate fi 
percepută de nici un cititor, ori, cel mult, numai de 
cîțiva, care sufăr exact de aceeași anormalitate ca 


și poetul. 


1 Guy Michaud, op. cit., p. 754. 
2 Paul Souriau, La suggestion dans Part, Paris, Alcan, 


1909, p. 214. 
3 Charles Baudelaire, op. cit., p. 317. 


296 


i orțare 
încolo, dacă «obscuritatea» cere oarecare ee ci 
de atenţie, ori o deprindere cu ot at poet, 
i i ă tului piatra. 
puie să-i aruncăm poe r , a. 
e eminind sub acest aspect simbolismul pr 
nesc, constatăm că el nu cade, de regulă, în 


de exagerări ermetice. Exemplul lui e ea 


j î Ă ouă 
care, ce-i drept, s-a tradus în Vieaţa n Ă, 
totuși fără priză, căci ezităm a clasifica pe I. i da 
printre simbolişti. Ceva mai mult, teoretizarea ob- 


“scurităţii nu se constată în nici una din fazele poe- 


ziei noastre simboliste. SE 
S-ar putea crede, totuşi, că Macedonski, judecat 


-după ideile sale Despre logica poeziei (1880), se face 


teoreticianul absurdului. El scrie: 3 A ah 

„Logica poeziei este nelogică faţă de proză, şi to 
ce nu e logic, fiind absurd, logica poeziei este prin 
urmare însuşi absurdul“2. Ş 

Dar dacă este citit bine, poetul nu vrea să spună 
decit atit: logica poeziei nu este identică cu logica 
prozei, a gîndirii discursive. Poezia poate fi chiar 
„absurdă“, în raport cu logica prozaică. Să dăm un 
exemplu în spiritul lui Macedonski. Într-un sonet de 
Heredia, Antoniu vede în ochii Cleopatrei galerele 
fugind în timpul bătăliei de la Actium. Logic, este 
o imposibilitate: o galeră nu poate încăpea într-un... . 
ochi. Dar, în plan metaforic, imaginea este verosi- 
milă, credibilă, deci „logică“. Ideea trădării este ad- 
mirabil sugerată. Nicăieri Macedonski nu afirmă că 
poezia trebuie să cultive absurdul, ci doar că o ima- 
gine care poate părea absurdă inteligenţii prozaice 
este, în principiu, acceptabilă în poezie. De altfel, tot 
el va spune cu alt prilej; 

„Neînţelesul nu este simbolism, ci aberaţiune- 
smintenie“3, 

Aceeaşi repulsie la obscuritate se constată și la unii 
discipoli, îndeosebi la Traian Demetrescu, atent la: 


1 [G. Ibrăileanu), Miscellanea: Note... modernism, Viaţa 
românească, XIV (1923), p. 462. - 

2 Alexandru Macedonski, op. cit., IV, p. 84. 

3 Marţial, Literatura modernă, Revista modernă, 1, 6 no- 
iembrie 1897. 
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„Cititorul care ridică din umeri, cu mirare i 
nică, la auzul unui sonet cu înţeles obscur a] ie ta 
simbolist“1. » Unuj 

Ștefan Petică, fără să-] aprobe, constată fenom 
nul obscurităţii relative a poeziei simboliste der 
o consecinţă inevitabilă a principiilor sale de buză 

„Această adîncă pătrundere în partea întunecaţă : 
sufletului a adus după dînsa întreaga transformare gi 
liricii. 

În locul frazelor clare, simple, cu construcție şi 
metrică, veniră frazele clar-obscure, complicate, cu 
construcţie savantă.“2 

Şi mai evident este faptul că Ovid Densusianu ia 
poziţie deschisă împotriva ermetismului, de unde D&. 
zultă limpede că simbolismului românesc nu j î 
poate face un cap de acuzare din aceas 
Viciile sale sînt altele: „Mallarme aJunsese să scrie __ 
observa Densusianu — într-o limbă artificială, ultra- 
alambicată, care face din multe pagini ale sale, în 
proză sau în versuri, adevărate enigme ale căror în- 
țeles nu poate fi prins nici chiar de cei deprinși cu 


genul său“3. ac 
- Rezerva faţă de poezia ermetică este, : de altfel, 
mai generală, și ea merge de la Coşbuc Și Sămănă- 
torul pină la Caleidoscopul lui A. Mirea, Care ironiza 
pe „„Mallarme, cel fără sens“. Simboliștii români 
n-au revendicat niciodată concepţia artei ermetice, 
ce implică o iniţiere specială. Mistica artei n-a avut-o, 
într-un anume sens, decît Macedonski. În rest, acce- 


sibilitatea n-a fost ocolită și specificul principiilor | 


mallarmeâene n-a fost asimilat de simboliștii de la 


noi niciodată. Este oare Bacovia poet dificil? Minu- . 


lescu — foarte grandilocvent — s-a bucurat chiar de 
succes și a fost pus pe muzică. Rămîne însă perfect 
1 Traian Demetrescu, Profile literare, Craiova, 1892, p. 87, 


2 Ştefan Petică, op. cit., p. 395. ă 
3 da Densusianu, Sufletul nou în prana Conferenţele 


aia : e a 9, p. 13, 
«Vieţii nouă», București, Seria întîi, 1909, | 
4 D. Anghel, St. O. Iosif, Caleidoscopul lui A. Mirea, Bucu- 


rești, Minerva, 1908, II, p. 119. 
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par se 
tă Orientare; . - 


poetic de structură, 


criticabilă teoretizarea absurdităţii, în unele zone 
de avangardă ale simbolismului francez, orientare 
care n-a avut însă în simbolismul românesc nici o 
influenţă serioasă şi de durată. 


7. SUGESTIA 


Fără discuţie că” ermetismul reprezintă un viciu 


plicaţie istorică, în condiţiile specifice literaturii fran- 
ceze. Întreaga direcţie estetică a simbolismului nu 
reprezintă altceva decît negarea emfazei romantice, 


Tocmai împotriva acestei simplificări protesta, în fe- 
lul său, pe diferite Planuri, simbolismul. Claritatea 
în lirică poate fi şi un semn de profunzime, dar şi 


“de superficialitate, de verbalism gol. 


O pagină cenușie, de claritatea articolului de ziar, 


ținut ideologic şi sufletesc autentic, ea se opune 
discursivităţii, retoricii sonore şi goale. 

Aceste principii, a căror demonstraţie a fost ridi- 
cată pe o treaptă calitativ superioară de estetica ştiin- 
țifică, au, în parte, trecutul lor. Simboliștii, cînd le 
afirmă, nu sînt, se înţelege, originali. Asimilarea lor 
este însă reală. Principiile amintite sînt cuprinse în 
esența doctrinei. Însăși tehnica simbolului se sprijină 


în mod fundamental pe capacitățile sale de sugestie. 


pentru a nu mai aminti de cultiva- 
ui psihologic, a spleen-ului, a inefa- 
bilului sufletesc, sînt transmise, la fel, pe cale de 
sugestie. Prin urmare, cînd teoreticianul şi poetul 
simbolist întîlneşte o rece bijuterie parnasiană, precis 


Corespondenţele, 
rea clar-obscurul 
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ai zi Ia ezita e ee otngran 


cizelată, întreaga sa mentalitate şi conformaţia - 


lectuală suferă. De unde protestul său imediaţ, inte, | 


Mai înainte, Baudelaire, care nu cultiva Cit: 


puţin obscuritatea, concepuse și el poezia gresi da | 


specie de vrăjitorie evocatoare“. El profesa o în 
idee despre „magia sugestivă, conținînd în dn a 


timp obiectul şi subiectul, lumea exterioară a arti. NI | 


lui şi artistului însuși“f, 
Textul este citabil, prin aceea că derivă sug 


: : - dă at Esti ş 

din însăși fuziunea dintre conştiinţă şi natură ta : 
. . . Lă 

corespondenţa lor mai mult sau mai Puțin desăvir; in 


adică tocmai din atitudinea cea mai tipic simbo] 


: , ist, îi 
Rezultă de aici că predilecţia pentru metoda e, stă 


. soda: > __. e i 
tivă de transmitere a emotivităţii lirice este da A 


cința naturală a premiselor teoretice specifice Apa. 


trinei. | 
Care sînt izvoarele directe ale teoriei Sugestiei ș 
simbolismul românesc se poate reconstitui ci destu] 


uşurinţă. Ca şi în Franţa, autoritatea supremă, citați, E 


cu prioritate, este Mallarme, cu al său răspuns „ela. 
sic“ la ancheta lui Jules Huerţ asupra evoluţiei Ji. 
terare: 


„A numi un obiect este a suprima trei din Patru 
părți din plăcerea poemei, făcută din fericirea de a | 


ghici încetul cu încetul. Să-l sugerezi este visul, să- 


evoci încetul cu încetul pentru a crea o stare sufle. 4 


tească. “2 

Parnasienii, procedind nu prin aluzii, ci prin de 
scrieri, fac dovadă de „lipsă de mister“ 
titorului „plăcerea delicioasă de a crede că creează“ 
obiectul evocat, şi formula este citată la loc de cinste 
de Ovid Densusianu, în Sufletul nou în poezie3, 


2 Jacques Lethăve, op. cit., p. 231. 

3 Conferenţele «Vieţii nouă», p. 12. Mai înainte, 
text fusese reprodus de Dragomirescu-Ranu, Cronic 
rară, Românul, 28__29 iulie, 9— 
sescu, într-o digresiune despre 
ferinţa sa din 1900 închinată o 
E. Lovinescu, Antologia scrii 
Casa Şcoalelor (1944), p. 176. 


același 
a lite- 
10 august 1896, și de C. Dis- 
simbolism, introdusă în con: 
ratoriei lui Al. Lahovari; cf. 
torilor ocazionali, București, 
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. Ei răpesc ci. j 


. 


Idei asemănătoare, dintre simboliștii io cei 
traduşi la noi, mai exprimă Samain , Rene : da 
haeren, Stuart Merrill, al cărui Credo es AR ate 
de Ion Pillat. Rezumată în puţine cuvinte, n ae 
de „sugestie“ are în simbolism accepţiunile 
ca 1 Ec sens, direct şi elementar, nu este vorba de 
nimic altceva decît de un sinonim pentru emoția es- 
tetică. A simboliza înseamnă a evoca, respectiv a 
impresiona capacitatea de emotivitate a cititorului. 
Scopul poeziei devine trezirea stării lirice, în care 
limbajul afectivității devine mai clar și mai comu- 
picativ decît acela al noţiunilor. În formele sale exa- 
gerate, această emotivitate-sugestie este înţeleasă sub 
forma unei „hipnoze“, a unei „magii“, a unei intrări 
în „transă“ poetică. , 

Se înţelege că în această interpretare, depăşind 
stadiul emoţiei literare propriu-zise, poezia simbolistă 
se transformă în instrument de investigaţie subiec- 
tivă, de cea mai pură factură idealistă, fără nici o 
urmă de obiectivitate: cuvintele, sunetele, parfumu- 
rile primesc misiunea de a ne „releva misteriosul“. 
Poetul va tinde să trezească în cititor aceeași stare de 
„luminare“ a cărei „experienţă“ a fost subiectiv 
trăită, sau cel puţin să-i comunice echivalentul. Căci 
această experienţă este invincibilă, sau, cu un cuvînt 
care va face prin simbolism carieră, „inefabilă“, „Im- 
precisul“, din vestita Art postique a lui Verlaine, 
derivă din aceeași substanţă lirică, 

Foarte frecventă, legată de accepţia simbolismului 
ca „idee“, este şi înţelegerea sugestiei ca proprieta- 
te de a evoca „idei“. Unii esteticieni simboliști, ca 
Theodore de Wyzewa, cer poeziei nu numai să tra- 
ducă idei, dar şi să „sugereze emoția acestor idei“3, 
Cu alte cuvinte, poezia trebuie să meargă „de la con- 
cret la abstract, de la lucrul văzut, auzit, simţit, pi- 


păit, gustat, pentru ca pe această cale să se producă 


4 Adrian - Marino, Note simboliste, Naţiunea, II, 348, 
26 mai 1947. i 

2 Guy Michaud, op. cit., p. 1132, 1754, 714. 

3 Ibidem, p. 409. 
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evocarea ideii“, care se naște în a 


ționale. Este o m 
„lumea materială în cea morală“, 


Procedeele de fond constau în: suprimarea unuj 
3. 


termen al comparaţiei; folosirea de analogii Neduse 
voit pînă la capăt, neexplorate niciodată În toată 


sfera lor; a concepe simultan două structuri arpi 
trare ale universului; a gîndi o noțiune și a o exprima 
numai pe jumătate etc. 
Procedeele sugestiei pe cale pur formală deschiq 
calea erorii formaliste. De aceea critica sa comportă. 
o discuţie specială, ulterioară; | 
Judecînd după textele cele mai reprezentative, sim- 
bolismul românesc își însușeşte în cea mai mare 
parte aceste principii (chiar și Pseudo-gnoseologia 
explorării esenţelor). Coşbuc parodia chiar pretenţia 
unor simbolişti de duzină de a scrie versuri „de o 
uimitoare sugestiune“2, bagatelizin 
ca atare, există în mod real. Greșită este doar abso- 
lutizarea lui, estomparea și suprimarea conţinu- 
tului ideologico-emotiv al poeziei. 
Să ne reamintim, mai întii, 
bolismului după Macedonski: „Numele modului de 
a se exprima prin imagini, spre a da naștere, c 


1 i 0p. cit., p. 414. 
Guy Michaud, op p ed. Al. Duţu, 


2 George Coșbuc, Despre literatură şi limbă, 
Bucureşti, E.S.P.L.A., 1960, p. 54. 
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d un fenomen care, 


care era definiţia sim- “4 


„din domeniul picturii sau al ce 


întruneşte adeziuni u 


ajutorul lor, ideii“. Acum vedem limpede că ou 
foarte în spiritul şi litera simbolismului ai i A 
ţelegea poezia nouă, a „viitorului „ în primul rin 
ca o artă a sugestiei. Dezvoltîndu-şi ideea, lucrurile 
devin și mai clare: e 

„Simbolismul este apropiat de natură, fiindcă, pen- 
tru a ne sugera idei, procedează întocmai ca dinsa, 
cu alte cuvinte, fiindcă ne înfățișează una sau mai 
multe imagini ce se transformă la urmă în. cuge- 
tări“t, 

Despre valoarea sugestiei în poezie vorbise fugitiv, 
şi mai înainte, Eduard Gruber2, dar Macedonski este 
acela care „lansează“ propriu-zis teoria, ca şi multe 


alte teorii simboliste. Opiniile sale făceau autoritate 


în cercurile poeziei noi, tinere, şi este un fapt că 
abia după articolul său din 1892, Poezia viitorului, 
ideea începe să circule în presă? şi printre discipoli, 
în special la Ștefan Petică: 

„Una din caracteristicile acestei şcoli e că chiar 


atunci cînd artistul nu a întrebuințat cuvinte luate 
olorilor, el face o pu- : 


ternică impresie plastică vizuală“â, 

Cu pătrundere psihologică, T. Arghezi, în 1904, de- 
finea sugestia cu multă exactitate şi fineţe prin ima- 
gini în ele înseși sugestive. În timpul lecturii trebuie: 

„Să simţi paralel cu ceea ce citeşti și ceva diferit 
decit evocă poetul; o idee să nască sute altele“. 

Versului nu i se potrivește „anecdota“, „demon- 
sirarea“ „declamarea“. EI vrea să fie citit, „și citit 


pe tăcute“5, 


Clasificarea lui D. Anghel printre simboliști nu 


nanime. Convingerile sale lite- 


1 AJexandru Macedonski, op. cit., IV, p. 100. O formulă 
aproape identică în articolul: Simbolismul, 'Țara, III, 625, 


2 iulie 1895. : 
2 Eduard Gruber, Stil și gîndire, Iaşi, 1888, p. 110.. 
3 Dragomirescu-Ranu, Cronica literară, Românul, 6—n 
(18—19), august 1896. 


4 Stefan Petică, op. cit., p. 356. Ă 
5 'Tudor Arghezi, Vers şi poezie, Linia dreaptă, nr. 2—3, 
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rare nu mai lasă însă nici o îndoială asupra orien. 
ii pri inexprimabilul, a da o formă lucru. 
rilor informe, a-ţi pierde timpul cu alternarea Mono. 
tonă a cadenţelor, a trezi prin ritm sensibilităţi ador. 
mite, a face din cuvinte un leagăn cu care să adormi 
durerile altora, a desena un suris pe 0 gură ce. 
uitat poate de mult să ridă, printr-o fericită coreş. 
pondenţă de imagini şi de sunete, şi din toate. acestea 
să faci să nască frumosul, pe care să-l dăruieşti Con- 
temporanilor tăi, poate fi ceva mai sublim“?i 

Un adept declarat al „vrajei“, al incantaţiei lirice, 
este şi poetul Oreste: 


Ce sfintă este vraja ce doarme într-un vers... 
= 
Ce mare e puterea ce doarme într-un vers)... 
* 
Ce tainică armonie e-ascunsă într-un vers!.. 2 


La Cincinat Pavelescu3, Mihail Săulescut, la Ion 
Pillat, apologet al „sugestiei muzicale a unui univerş 
sufletesc5, se constată aceeași direcţie. Este'una din- 


tre cele mai răspîndite în simbolismul românesc, 


încurajată nu atît de studiile receptive la ideea de - i 


sugestief, cît mai ales de spiritul epocii, de prestigiul 


izvoarelor franceze şi de succesele poeziei noi, în- 


deosebi ale lui Ion Minulescu. 

Cunoscutul program din 1909, Sufletul nou în poe- 
zie, al lui Ovid Densusianu exprimă. idei similare, 
mai întîi prin faptul că el ado 
ostilitate față de declamaţia romantică, „adevărate 
exerciţii oratorice, adevărate pledoarii“. Totodată, el 

! D. Anghel, op. cit., p. 315—316. i 


2 Oreste, Apoteoza versului, Flacăra, II, 
3 Cincinat Pavelescu, Simbolismul, Flac 


1912. 
* Mihail! Săulescu, Opere, Ed. Eug. Jebeleanu, Bucureşti, 
1947, p. 29. 


5 Ion Pillat, Simbolismul ca afirmare a spiritului euro- 
pean, Editura Fundațiilor, IX, 7 iulie 1942, p. 181. 


6 Izabela Sadoveanu-Evan, Simbolismul, Viaţa românească, 
III (1908), vol. VIII, p. 390—392. 
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concentrează în sine vo 


ptă aceeaşi poziţie de. 


22, 16 martie 1913. “A 
ăra, 1, 31—19 mai Ș 


recomandă poeților să evite „formele precise, con 
tururile bine definite“. în consecință: „Nici un e 
tiv nu trebuie redat prea direct, ci mai "mult sugerat, 
exprimat printr-o aluziune“. Totu] trebuie mai rul 
să, fie sugerat și completat în imaginațiunea citito- 
0 RE 
Ha astfel de | 
surile „cîștigă în 
acesta ele deschid ori 


Procedee, credea Densusianu, ver= 


» Arghezi observas 


ei: e şi el că „versul 
e 


A De, Tincipiu care şi azi . 
îndeamnă la meditaţie. d i Te a 


Cînd este vorba să dea o analiză a stării 
a i rii de su- 
gestie poetică, Ovid Densusianu, fără a fi deosebit 


de subtil, are totuşi expreşii dacă nu foarte fericite 
în tot-cazul exacte: 

„E uimitoare mulțimea de imagini ce sînt concen- 
trate citeodată într-o singură poezie: vedem o forță 
de asociere psihologică extraordinară, o suprapunere 
continuă de sentimente, de idei“2, 


Un rezumat didactic al teoriei sugestiei ni se dă 
prin formula: 

„Imaginile ne aduc şi ele apropieri neașteptate, 
analogii, corespondențe prinse în alergările gîndului, 
în jocurile capricioase ale fanteziei; unele par ciu- 
date cu o notă de hiperbolism dus prea departe, dar 
împreună cu celelalte contribuie să mărească valoa- 
rea expresivă a descrierilor“3, 

Aceste idei devin încă înainte de primul război 
adevărate locuri comune. Ele sînt însoţite de citate 
rituale din Mallarme; de veşnicele observaţii despre 
procedeul „acumulării de comparaţii“4; despre trans- 
formarea cititorului în „colaborator“; despre „un verb 
capabil să deșştepte simultan inipresii de culoare, de 

1 Conferenţele «Vieţii nouă», p. 11, 35. 


1 Ovid Densusianu, Henri de Râgnier, Vieaţa nouă, II 
(1906), p. 322. 


3 Idem, Sufletul latin și poezia nouă, Bucureşti, 1922, vol.I, 
p. 13. 


4 P. Pălţănea, Adevăr şi legendă, Vieaţa nouă, XI, 2, 
1 aprilie 1915, p. 44; 8, 1 octombrie 1915, 
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gust, de miros, un verb cu multiple şi variate rezo- 
nanţe sufleteşti“! etc. fără a i E 

Că poezia cea mai militantă, fără a rupe unitatea 
dintre conţinut şi formă, nu se poate lipsi de valori 
sugestive, este incontestabil. Luată Cum grano salis, 
teoria simbolistă a sugestiei, ferită de formalisme 
sterile, își păstrează cu această rezervă întreaga sa 


valoare. 


8. MUZICALITATEA 


bind despre arta cu cea mai mare putere de 
sa. simboliştii, fără nici o urmă de ezitare, 


afirmă că aceasta este muzica. Ambiţia supremă a - 


a “Pta i va fi, deci, aceea de transformare 
cp gari Versul să concureze melodia și 
simfonia, emotivitaiea poetică să se prefacă într-o 
stare muzicală, fluidă, inefabilă. Estetică bazată -pe 
primatul corespondenţelor sugestive, simbolismul se 


orientează spre muzicalitate ca spre climatul său cel; 


mai specific. ._ | pi “aa îi a 
în Îl culorii, simbolismul elogiază sunetul; în 


locul conturului precis, nuanţa, tenta, estomparea: li- 


Ata. e Csi “Aa ȘI epa, Sa 
niei; în locul lucidităţii, starea de vis şi re Ver. 
laine enunţă toate aceste teze în a sa Artă poetică, 
unde principiul de bază este: ; 


De la musique avant toute chose. 
De n musique encore et toujours!? | 
La rîndul său, Mallarme distingea între funcţia 
noţională și muzical-poetică a limbajului. El scrie o 
plachetă despre La Musique et les Lettres şi crede 


1 N. Davidescu, op. cit., p. 1]. 
2 Înainte de orice muzică. 


” Muzică mereu şi totdeauna! 
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„sea nu e decit cey 


Credo, tradus de Ion Pillat: 
„„Poezia, fiind totodată Cuvânt şi Muzică, poate mi- 
nat de bine să sugereze acest nemărginit care ade-. 
a nelămurit. 


Prin Cuvint, ea grăiește şi gîndeşte, prin Muzică, 


ea cîntă şi visează 


i - De altminteri, singura Poezie e 
"Poezia lirică, fiica ce 7 


visătoare.“i uvintului zugrăvitor şi a Muzicii 


Atit de răspindite sînt aceste idei în simbolismul 
francez, încit: 


: „Ceea ce a fost denumit simbolism — 
scrie Paul Valery — se rezumă foarte simplu în in- 
tenţia comună a mai multor familii de poeţi (de alt- 
fel ostile între ele) de a lua muzicii bunul său“2. Cu 
ajutorul muzicalității, cuvintele prozaice, comune, pot 
fi purificate, spun simboliştii. Orchestraţiei simfonice 
sau liniei melodice îi corespund, la fel, o versificaţie 
de tip polifonic, sau o tonalitate cantabilă, de „ro- 
manţă“. De altfel, acest termen, ca şi alţii de acelaşi 
gen („Cîntec“, „Cantilenă“, „„Complainte“ etc.), revin 
des în poezia simbolistă, integral muzicală, cel puţin 


în intenţie. Titluri de volume ca: Romances sans pa- 
roles (Verlaine), 


Complaintes (Laforgue), Gammes 
(Stuart Merrill) sînt tipice în simbolism. 

Peste aceste afinități organice se suprapun şi anu- 
mite influențe recunoscute în mod deschis. Asupra 
simboliştilor acţionează prestigiul muzicii lui Wagner. 
Simfonismul lui Cesar Frank, Debussy, Vincent 
d'Indy a jucat, de asemenea, rolul său important, 
așa cum recunoaște și Ovid Densusianu. Dar Wagner, 
descoperit anterior de Baudelaire, este obiectul unui 
cult special, întreţinut cu fervoare de Mallarme şi 
grupul său. Un discipol, Eduard Dujardin, scoate 
La Revue Wagntrienne (6 fevrier 1885—1887), iar 
maestrul închină compozitorului o ..reverie“ (Richard 
Wagner, reverie d'un poâte francais. Critica oeci- 

1 Ion Pillat, op. cit, Flacăra, V, 30, 7 mai 1916. 

2 Paul Valâry, Variâtă, 1, Paris, N.RF, p. 9%. 


3 Stephane Mallarmă, Divagations, Paris, Charpentier, 
1943, p. 151—60. : 
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N A că „wagnerismul“ a dat Con- 
dentală afirmă E unei, inițiindu-l într-o artă 
ştiinţă de sine al sufletului uman, căruia-i des- 
ei fondului, finite, de natură a-i da sugestii pro. 
chide spa 


taie acest capitol, Macedonski se integrează este- 
i la 


Ă, aces e care începe s-o propage cu en- 
ticii za-pergai Aaitcerină sa obișnuită. Încă din 1880, 
ozn e 3 citat, Logica poeziei, una din ideile de 
în pene nu se poate mai în nota lui Verlains şi 
bază e 
: arme: : E 
a lui nr SR nu este, nici mai mult, nici mai 
rele arta muzicii“. „Poezia viitorului — scria 
ga acelaşi sens, în 1892 — nu va fi decit eta 
a nai sea aceste două eterne şi principale sorginţi 
ideii “3, A i 
To este tipic simbolist, chiar dacă, pe ur. 
le lui Ren& Ghil din al său Traite du verbe, Mace- 
dansii se declară adeptul „instrumentalismului“. fi 
realitate, se precizează: 


A, 
Instrumentalismul nu este iar decît tot un sim-. 


bolism, cu deosebire că sunetele joacă în instrumen- 
talism rolul imaginilor“. di id oieri 
Preocupările sale în jurul „armoniei imitative şi 
a „versului symphonic“6 sînt de aceeași factură, 
* 1 d i lui se trans- 
Succesul destul de snob al wagnerismu 
mite şi el simbolismului românesc. În 1892, Mace- 
donski declară cu toată gravitatea că „wagnerismul, 


i —318, 325. . 
1 Guy Michaud, op. cit., p. 311—318, | 
2 Dr fe Liess, L. von Beethoven und Richard Wagner 


in Parisier Musikleben, Hamburg, Hofimann und Sampa 


Verlag, 1939, p. 80—81. i | 
3 Alitandiri Macedonski, op. cit., IV, p. 117, .100. 
4 Idem, op. cit., IV, p. 100. : . 
5 Idem, fnmatatea şi toate sunetele clopotului, Lite- 
ratorul, 1, 16, 11 mai 1880, p. 250 etc. 


6 Idem, Versul symphonic, Literatorul, XXVI, 1, 29 iu- 
nie 1918. 
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- Ghilf, şi Ștefa 


simbolismul unit cu instrumentalismul este ultimul 


cuvînt al geniului omenese“i, Minulescu găsește că 
este foarte subtil să-și întrebe iubita: 

De ce-ţi sînt ochii verzi, 

Culoarea wWagnerianelor motive? 


Afinităţile muzicale ale simbolismului românesc 
sînt evidente, ȘI ceea ce se constată, după Macedonski, 
este o continuă teoretizare a sugestivității muzicale, 


de la cultul sonorităţii goale, formaliste, pînă la în- 
cercări de transcriere a inefabilului, a cărui noţiune 
există?, 


! 
„Instrumentalismul“ de la Literatorul are imitatori 
și discipoli, și Traian Demetrescu pune pe o eroină 
să interpreteze la pian L'orage de Weber. Piesa, după 
poet, este curată „armonie imitativă, unde s-aude 
căldura ploii, urletul vîntului și rugăciunea sfioasă a 
unui pastor“3, 


Concepţia muzi 
printre simboliş 
dogmă. Presa 


calizării poeziei începe să circule 
tii români oarecum cu caracter de 
citează teoriile lui Verlaine şi Rene 
n Petică reia — s-ar zice — versurile 


celebre ale lui John Keats din Ode on a Grecian 
Urn: 


Heard melodies are sweet; but those unhearăd 
Are sweeter.. 5, 


Versiunea românească sună astfel: 
ă Cîntarea ce n-a fost spusă 
E mai frumoasă ca oricaret, 


1 Alexandru Macedonski, op. cit., IV, p. 101. 


2 Izabela Sadoveanu-Evan, Impresii literare, - Bucureşti, 
Minerva, 1908, p. 154. 


3 'Traian Demetrescu, Intim, Bucureşti, 1894, p. 64. 
4 Dragomirescu-Ranu, Cronica literară, Românul, 6—1 
(18, 19) august 1896. 


5 „Melodiile pe care le auzi sînt dulci, dar cele pe care: 
nu le auzi sînt şi mai dulci“, ; 


5 Ştefan Petică, Solii păcii, II, 2 (Opere, ea. N. Davidescu; 
Bucureşti, Editura Fundațiilor, 1938, p. 133). 
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şi ideea se dezvoltă într-o adevărată artă poetică 
simbolisia: Misterul ei e o beție 
De voluptoasă-îndurerare. 
Dar în cîntarea fără nume, 
Ascunsă-n negrele vioare, 
E-o tragedie tăinuită; 
Pling albe vise moarte-n floare!. 


în simbolismul românesc sînt puţine formule aţiţ 


ă i incipiile poetice ale cu 
muritoare pentru principii ren- 
e ba ca aceste citate din Petică, foarte orientat în 


aterie: 22 | 
an Sunetele au și o muzicalitate care predomină în 
această poezie, îi dau un caracter aproape religios, 
i muzic S 
ben s-o dea ideea fundamentală “2. ap 
Este vorba, după el, ca şi pentru toţi simboliștii, 
"de un adevărat fenomen de „transformare a liricii“, 


şi poezia lui Macedonski Pe balta clară este comen- 
tată favorabil tocmai pentru „muzicalitatea“ sunete. * - 


lor care „predomină în această poezie, pentru ţesă- 


tura savantă de ritm, cuvînt, sunet, care-i stă la . 
bază “3. i at | — 
i, Ovid Densusianu, .: 


Din urmă venea, ca de obice „D 
care arată, cu aparat critic, că „verbul“ instrumen- 


talist al lui Ghil este „echivalentul imaterial şi ma- E: 
tematic al muzicii“, iar Verlaine, cu a sa „lume de _, 


vis, vaporoasă ... redă, în cuvinte muzicale, care par 
mai mult o şoaptă, nuanțele cele mai subtile, cele 


mai variate“â. > 
ei sint să) 


Cînd unii simbolişti români ajung la Paris, 


seduși de atmosfera cabaretului muzical, de „șanso- „A 


nierii“ din Montmartre, şi D. Anghel evocă această 
ambianță a poeziei cîntate, de stil şi tradiție atit de 
franceză5. El regretă lipsa la noi a acestui gen poe- 


1 Ştefan Petică, op. cit., p. 53. 
2 Ibidem, p. 397. 


3 Ibidem. o 
4 Conferenţele «Vieţii nouă», p. 9. 


5 D. Anghel, Opere complete, Proză, București, Cartea ro-, 


mânească, 1924, p. 189—190. 
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a lor are în adevăr solemnitatea pe care 


tic muzical, atît de deosebit de triviali ; 
lăutăreşti de suburbie: vialitatea romanţei 

„Romanţele noastre stupide și triviale jignesc su- 
ecul înaripat şi zburdalnic, 


cuprindă întreg orașul ca o epidemie, nu s-a auzit 

la noi“l. , I 
Romanţele lui Ion Minulescu :: 

declamaţie pentru a le (care a luat lecţii de 


tuie, în parte, unul din punctele lor de atracţie. Poe- 
tul, de altfel, înscrie „muzicalitatea melodică“ printre 
preocupările sale fundamentale2, 

Profesînd în felul lor, măcar în intenţie, o artă de 
pete. pr pliere caii vor vedea uneori în 
ET) varat instrume i BR 
cală a universului: Pele ctg pile Ba 

„Toate cele mai intime lucruri sînt melodioase, se 
exprimă prin cîntec. Sensul cîntecului merge departe. 
Da, orice cuvint, chiar cel mai comun dintre cuvinte, 
are ceva de cîntec în el... orice lucru profund este 
cîntec. Într-un fel sau altul, cîntecul pare să fie 
esența noastră centrală, restul nefiind decît înveliş, 
păstaie, elementul dinții în noi şi în orice lucru.“3 

Este un stadiu în care estetica: simbolistă devine 
integral intuiţionistă, iraționalistă (concepţia muzicii 
ca expresie a „inconştientului“ este şi ea exprimată), 
şi datoria criticii este să delimiteze aceste aspecte 
metafizice, perimate, de fondul viabil al unei estetici 


„oscilante, constituită la limita dintre realitate şi idea- 


. 


litatea cea mai evidentă. 
Mai întii, părerea că sunetele pot sugera idei re- 
prezintă o teză admisă şi de lingvistica ştiinţifică. 


1 D. Anghel, op. cit., p: 189—190. 
2 Ion Minulescu, Nu sînt ce par a fi, Revista Fundațiilor, 


20, 1941, p. 75—76. | 
3 N. Davidescu, op. cit., I, p. 51. 
4 Pompiliu Eliade, Cu privire la Maurice Maeterlinck, 


Bucureşti, Flacăra, 1912, p. 50—51. 
„SI 


A diază tenomenul „simbolismutnu 
Aceasta din zau că „un sunet pus în sorunaati 
fonetic. er prin însăşi structura sa, să sugereze 
condiţii, Foeci teama, pe o latură perfect legitimă, că 
o idee mediocră ar fi în principiu refractară trans. 
o poezie ui mesaj ideologic nu are temei. Dar, ţi. 
miterii d ție este nu ca ideea să servească de pre. 
reşte, (iai muzicalitatea în sine, ci, dimpotrivă, mu- 
text ea să fie subordonată ideii. | 
zicalita apoi, că simbolismul face o serioasă 


Trebuie spus, apoi, t le l 
A în unele aspecte a. sa e, între 
cantina, 8 PAR aa Una este muzicalitatea pro- 
DAUZICAL iterioară, şi alta sonoritatea sunetelor goale, 
fundă, ici Remy de Gourmont, care elogia sonori- 
î idea pi în sine, şi Ren€ Ghil, urmat la noi, 
edonski, au căzut tocmai în această eroare. 
a mai oeţii teoreticieni citați, muzicalitatea poetică 
Pen i a fi sugestie psihologică şi se transformă în 
are Î alămuri sau combinaţie de versuri armo- 
e eta exclusiv pentru ureche, a căror rezonanţă se 
i » a . ă. 
ice î. ie per şi-au dat seama și mulți con- 
De aces pe simbolismului, inclusiv în literatura 
peer zicu-Rion, de pildă, a protestat cu argu- 
pr otriva „domniei cuvîntului“?, şi este de re- 
E A, pin şi Ovid Densusianu declara teoriile lui 
1 
mai Aare „Urepe ines talismului şi „Wagnerismu- 
ie $ 1592 la un deceniu interval, în 1902, va re- 
ii n eat ta direcţie, constatind interpretarea cari- 
neta care începuse să i se dea de către unii dis- 
cipoli: îi ; : 
: decît un romantism muzical 
„Wagnerismul, ce Sail. a avut totuși un efect 


ă oca clasică a CI, j 
d irita asupra spiritului literar, prin faptul că, 


nevrozînd auzul prin muzicalizare, s-a străduit im- 
1 Al. Graur, Studii de lingvistică generală, București, ed, 
niei, 1960 p. 183—184. 
Acea eat Blrig, Datoria artei, ed. Savin Bratu, 
P.L.A., 1959, p. 151—157. 


cureşti, E.S.P.L.A., 1: , 
zi Cosjirențele „Vieţii nouă», p. 14. 
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Ari%3,. onski însuși, 3 
„exagerări“3. - Maced nsuși, 


) Mite, 


e-şi închipuiește că are gla ă 
decit pe E al delfinuluț at iti a n baia 
Rezultă de aici că simbolism i 
analizat în mod diferențiat atit n aria Acea 
țele, cît și în realizările sale, urmînd a face o dis- 
tincţie netă între muzicalitatea interioară a lui Baco- 
via, de pildă, şi cea de şansonetă pariziană a lui Mi- 
nulescu: „Eu ştiu c-ai să mă-nșeli chiar mîine...“ 
Cît priveşte relaţia poezie-muzică, ea nu este nici 
departe o descoperire simbolistă, datînd încă din 


pe 
antichitate2. 


9. VERSUL LIBER 


Preocuparea muzicalităţii joacă un rol centrâl în 
simbolism și prin faptul că inspiră inovaţii formale, 
de natură să exprime toate nuanțele expresivităţii 
la care se tinde. Versul clasic apare uneori insufi- 
cient şi inadecvat. Muzicalitatea cere un ritm mai 
variat şi mai suplu; tirania rimei devine de multe 
ori obositoare. Obsesia muzicalității simfonice duce la 
dislocarea unui nou vers, „liber“, fapt recunoscut de: 


1 Al. Macedonski, Decadentismul, Carmen, II, 2, 25 sep- 


tembrie 1902. 
„4 Demetrius, Tratatul despre stil, tr. C. Balmuș, Iași, 1943 
(„cuvinte. cu sunet plăcut“, 11, 70; „cuvinte expresive“, II, 
50—51; „cuvinte frumoase“, II, 173—185 etc.). 
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însuşi teoreticianul său, poetul francez Gustave 
Riha -+m*  Moreas ceruse şi el, mai îna- 
i i Dapitaliă sta 1886, „o dezordine savant Op 

oii î fluidităţi ascunse“, un vers alexandrin cu 

tea si p altă le şi mobile“, întrebuințarea de „Nu- 

ia mel Pentru Verlaine, în Art poâtique, nu- 

Ri sa reche era mai „suplu“ şi mai „solubil“ în 

ces E Cate altul. De unde predilecția pentru 

el vaporoasă aparent dezlinată, a poeziei sim- 

boliste, bizuită în cea mai mare parte pe o versifi- 

caţie liberă, cu număr de silabe și cu ritm variaţ 

aproape la fiecare strofă şi chiar vers. 

Problema originii şi paternităţii talere Vers, con- 
troversată în istoria literară franceză”, rezumată şi în 
româneştef, este din punctul de vedere al cercetării 
noastre de minimă importanţă. Dacă Macedonski este . 
precursor sâu nu, dacă există vreo sugestie străină 
pentru intuiţiile sale, faptul poate stirni oarecare cu- 


riozitate. Dar este mai interesant de stabilit ce con- 


cepţie despre versul liber aveau simboliștii români, 
care era teoria lor în materie de prozodie. În această 
privinţă se poate ajunge la unele rezultate conclu- - 
dente. i | 
în ce priveşte meritele de pionier accidental ale 
lui Macedonski, ele se par incontestabile. Cronologie 
vorbind, poezia sa Hinov (Literatorul, |, 5, 17 februa- 
rie 1880) se numără printre primele productii lite- 
rare europene scrise în vers liber, bineînțeles dacă 
eliminăm din competiţie pe trubadurii medievali, 
pe Shakespeare, La Fontaine sau Victor Hugo. Rim- 
baud ar fi scris poeziile Marine şi Mouwvement, din 
ciclul Les Illuminations, în 1872—1873, dar publica- 


Li 


1 Gustave Kahn, Premiers poemes, precedes d'une 6tude 
sur le vers libre, Paris, Mercure de France, 1897. 


2 Cf. P. Martine, Parnasse et symbolisme, Paris, A. Colin, 
1925, p. 151—152. 


3 Ed. Dujardin, Les premiers poetes du vers libre, Mercure 
de France, 32e ann6e, nr. 546, 15 mars 1921, p. 522—621. 


4 Vladimir Streinu, Cronologia versului liber francez, Re- 
vista Fundațiilor, XIII, 3 martie 1946, p. 589—602 etc. 
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a lor în revista La Vogue datează din 1886, Tot 
pri (|, 10, 5 iulie 1886) Gustave Kahn face să apară 
ai sale Intermedes, LX (Timbres oublies, Timbres 
7orts, perdus), O poetă poloneză din emigrație, Marie 
Kysinska, ar fi publicat şi ea versuri libere în Chat 
noir, La vie moderne şi Libre revue încă din 1882, 
însă volumul său Rythmes pitoresques apare abia în 
1890. De pură coincidenţă este publicarea în 1880 la 
Lemerre (deci concomitent cu Macedonski!) a volu- 
ului peruvianului Della Rocca de Vergala La Po6- 
tique nouvelle, Manuel Theorique du vers libre!. 'Toa- 
ţe sînt fenomene de Sincronicitate întimplătoare, căci 
este greu de dovedit un izvor: livresc, într-o peri- 
oadă cînd aceste producţii erau foarte rare, iscălite 
de nume pe atunci obscure şi pierdute în publicaţii 
străine fără răspîndire. Precursor indiscutabil, Ma- 
cedonski n-a perseverat, şi trebuie să așteptăm pînă 
la Iuliu Cezar Săvescu, Al. Petrof şi alții de tot 
obscuri (Natalia Didachi, Demetru Demetrescu?), pen- 
tru a constata în. jurul lui 1890 o frecvenţă oarecare 
a versului liber în poezia noastră „nouă“. Tudor 
Arghezi, Ovid Densusianu, Ion Minulescu scriu ver- 


suri libere după 1900. 


Este de altfel şi data cînd apar şi-cele dintii 
comentarii notabile despre inovațiile prozodice sim- 
boliste. Entuziasmat, Petică vede în versul liber 
însăşi trăsătura esenţială a simbolismului: 

„Reforma prozodiei clasice franceze e comună tu- 
turor simboliștilor. Însă tocmai în această reformă 
stă simbolismul, şi nu în întrebuinţarea alegoriei, 
metaforelor şi a altora de“soiul acesta.“3 

Exagerarea este evidentă şi ea arată încă impre- 
cizie în concepte. Apoi, citînd pe Arno Holz, Petică 
va face raportarea versului liber la „wagnerism“, 
în consens cu spiritul întregii teorii simboliste despre 

1 C. Mendăs, Rapport sur le mouvement poctique franqais 
de 1867 d 1900, Paris, 1903, p. 150—151. 


2 Demetru Demetrescu, Versuri unite, fantezie ritmică, 
România literară, februarie—martie, 1888, p. 50—55. 
3 Ştefan Petică, op. cit., p. 3170. 
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tipi 3 Si Ma a ata e ag Reg 


„moca creat 


Sia ÎS eee a a, 


versificație, de la Mallarme din Crise de versi, pînă 
la Gustave Kahn şi Remy de Gourmont3; 

„La unii poeţi dintre cei tineri măsura veche a 
fost cu totul sfărîmată, și în locul ritmului simetric 
de altă dată s-a introdus un ritm larg, de o factură 
wagneriană. Principiul de care s-au condus poeţii 
în această schimbare a fost că „ritmul nu trebuie să 
trăiască numai prin cuvintele ce le exprimă, ci să-și 
aibă existenţa sa proprie. Această regulă, formula 
în urmă de eminentul literat german Arno Holz, a 
călăuzit aproape pe toţi poeţii moderni.“4 

Este interpretarea formalistă a versului 
ritmului care ar trăi prin el însuși, fără c 
interpretare bineînțeles eronată, de natură să um- 
brească și ce este pozitiv în eliberarea din constrîn- 
gerea prozodiei mecanice. O altă interpretare fune- 
țională apare în 1904 la Tudor Arghezi, care derivă 


gestul de independenţă față de metrică și rimă din 
procesul firesc de estompare și transfigurare a „ideii“ 


li ber, a 
onținut, 


poetice: 
„Grad cu grad, poeţii au parvenit la o stare de 


vaporositate a ideii, care le permite să găsească me- 
trica și iarăși rima... 
puterea sentimentului cîștigă, și metrul 
să fie fără pagubă înlăturate.“5 

Ion Minulescu, marele popularizator la noi al ver- 
sului liber, profesa în fond aceeași dialectică a con- 


„şi rima pot. 


ținutului și a formei. Cum poţi sugera impreciziunea 


în metru rigid și precis? Ce actualitate mai poate 


avea poezia cu formă fixă în momente d 
sufletesc? De unde și sfidarea clasicizanţilor: 


»... Voi ce măsuraţi cu versul giîndirile ce n-au 
măsură“, - 
1 Stephane Mallarmă, op. cit., p. 241—256. 
1 Gustave Kahn, op. cit., p. 6—9. 
ue francaise, 


3 Remy de Gourmont, Esthetique de la lang 
10e €d., Paris, Mercure de France (1899), p. 239—269. . 


î Ștefan Petică, op. cit., p. 297. 
5 'Tudor Arghezi, Literatura nouă, Cugetul românesc, nr. 4. 


1922, p. 325, 
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Dacă impresia cîștigă, dacă A 


e inefabil . 


Dar Minulescu proceda de fapt prin simulare. P 
sa era scrisă în versuri regulate, apoi trident 


În principiu, poetul urmă ie ri 
mele. [ rea „o armonie rit- 
ică ce era o năzuință să reproducă mișcările su- 


Toate aceste idei, fără îndoială e Bisitiita aă & 
Jiteratura română a epocii, nu erau merge da 
pentru a constitui o „doctrină“ propriu-zisă a ver- 
sului liber. Ea apare abia la Vieaţa nouă, prin teo- 
piile și polemicile duse în favoarea simbolismului de 
Ovid Densusianu, acordat în permanență pe lungimea 
de undă a lui Henry de Regnier, Verhaeren, Vi6!6- 
Griffin, Gustave Kahn, pe care-i studiază şi de la care 
împrumută în esenţă, toate definițiile. Poeţii citați 
sînt „maeștri în acest gen de versificație“ . . 2, iz- 
vorîtă nu din pur capriciu, ci dintr-o necesitate isto- 
rică: . i 
„Sufletul modern în veșnică mișcare, de un ritm 
mai variat, mai capricios, cere forme de exprimare 
potrivite cu firea lui. Prin aceasta, simboliștii au ţinut. 
să realizeze armonia desăvîrșită între forma şi fondul 
inspiraţiei poetice și... au izbutit să impună prin- 
cipiul versului liber.“3 

Izvorul său muzical este afirmat de asemenea: 

„Versul liber — scrie Ovid Densusianu —, cu uni- 
tățile lui ritmice inegale, nu este în mare parte de- 
cît aplicarea la poezie a concepțiunei wagneriene“â. 

Confesiunile lui Gustave Kahn sînt concludente 
în această direcţie5, dar ar fi greu de afirmat că este 


1 Ion Minulescu, Romanțe pentru mai tîrziu, “București, 


Biblioteca românească, nr. 47, 1909. Ă 
2 Ovid Densusianu, Contraziceri şi lămuriri estetice, Vieaţa 


nouă, II (1906), p. 536. 
3 Idem, Sufletul nou în poezie, Conferențele «Vieţii nouă», 


București, Seria întîi, 1904, p. 37. 


4 Ibidem, p. 15. 
5 Gustave Kahn, op. cit., p. 8—9. 
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ee numai de un izvor unic. Samain, de pildă, visa 
ȘI €l un vers fluid, vaporos, „dulce“, „fără ritmei, 
i cunoscuţi la noi, Mallarmg, 
Vi€lle-Griffin profesau concepții asemă- 
ALO: Un izvor pus la contribuţie este și La 
Litterature Ccontemporaine, opinions des €crivains de 
ce temps, de Georges le Caradonnel și Charles Vellay 
(Paris, Mercure de France, 1905), citată de Ovid Den. 
Susianu3, Cunoscută a fost şi Enqudte internationale 
Sur la vers libre (Milan, '1909) a lui F. T. Marinetţi, 
Odată stabilit principiul, în baza atîtor autorităţi, 
că versul liber, „bine aplicat“, ajunge să „producă 
efecte muzicale necunoscute mai înainte“, problema 
capitală devine aceea a definirii acestei muzicalități, 
Este un punct pe care Ovid Densusianu îl. rezolvă 
(în bună estetică simbolistă, de altfel) în favoarea 
ritmului. Prestigiul rimei în simbolism este foarte 
scăzut, şi toată grija cade pe ritm, pe succesiunea 
de accente tehnice: SE ni 
„_„Cei care scriu versuri libere, emancipîndu-se de 
tirania rimei, pun pe primul plan armonia ritmică, 
muzicalitatea versului, așa cum rezultă din 
cuvint asociat cu altul“5. die FER 
Acest ritm se mulează pe „ritmul gîndirii“, pe „rit- 
mul sufletesc“ și reprezintă o unitate organică. Va 
explica deci, în continuare, Ovid Densusianu: 
„Versurile libere — adevăratele versuri de' acest 


fel, pentru că s-a scris 


mici părți care le alcătuiesc; ritmul lor variat'— sau 


capricios la prima vedere, este de o unitate, de o: 


1 Adrian Marino, op. cit., Națiunea, II, 348, 26 mai 1947, 

2 Guy. Michaud, op. cit., p. 1784, 794, 797, i 

3 Ovid Densusianu, Păreri asupra literaturii contemporane, 
Vieața nouă, 1, 1905, p. 495—499. : 

4 Idem, Contraziceri ..., Vieața nouă, II (1906), p. 536. 

5 Idem, Versul liber şi dezvolturea estetică a limbii. lite- 
rare, Vieaţa nouă, IV (1908), p. 248. Textul este socotit ca un 
„manifest“, 
(Farul, '30 martie 1902) și Românul literar şi politic ( iu- 
nie 1912) îl reproduc, i 


318 


fiecare. 


și se scriu multe care nu-și 


merită numele — se întemeiază pe principiul armo- - 
niei interne, al muzicalității strînse între cele mai . 


de vreme ce „Publicaţiile simpatizante - 


e care numai cineva cu judecăți 
condeniar fe nu poale să le recunoască = 
parter la tehnica poeziei clasice şi romantice, 
cest vers aduce un plus netăgăduit de expresivi- - - 
tate, de nuanțare: 
Una din achiziţiile cele mai însemnate ale poe- 
ei noi este introducerea versului liber, la baza că- 
sai stă concepția ritmurilor mai variate, mai vii, 
d mai multă spontaneitate, de nuanțări mai subtile, 
de redare mai expresivă a complicităţii stărilor su- 
fleteşti. Versul liber a adus în estetica literară o re- 
voluţie ce lasă deparfe ceea ce au realizat roman- 
ticii, şi, deci, în această Privință, datorăm, simboliş- 
ților mai multe decît tuturor care în secolul trecut 
s-au gindit să aducă unele inovaţii literare. «2 
Nici factorul lingvistic nu lipsește din această ple- 
doarie, căci promovarea expresivității, a inefabilului 
poetic, în locul „armoniei superficiale“, este Ccon-— 


cepută ca o contribuţie la dezvoltarea limbii române 
literare: i 

„Dacă versul e o perfecționare a armoniei ritmice 
și dă mai multă atenţiune felului cum sînt asociate 
cuvintele, sub toate raporturile, este sigur că el este 
chemat să joace un rol însemnat în dezvoltarea 
limbii literare, în sforțările de înnobilare a ei. În 
locul strălucirii false, a unei armonii superficiale, cu 
care ne deprinse romantismul şi de care nu ne-am 
desfăcut deplin, simbolismul ne dă şi în partea ex-. 
presivă. ca şi în cea sufletească, o armonie adevă- 
rată, temeinică şi de o bogăție care nu înșeală. Și 
cine poate folosi mai mult din o asemenea îndrumare 


1 Ovia Densusianu, op. cit., Vieața nouă, IV (1908), p. 217. 
1 Idem, Sufletul latin şi literatura nouă, Bucureşti, 1922, 
vol. I, p. 63. | 
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recunoaste — c PR 
ari 5 La um ne vor da dreptate puţinilor care 

“Ar fi greşit totuşi să se creadă că si i 
românesc și-a dat adeziunea în mod Pier ul 
la versul liber, la orice vers liber. Cea mai cei 
parte o poeziei simboliste române este scrisă în ae 
regulat. Elogiind eliberarea versului, simbolismul gi 
promovat în nici un caz licenţa, disprețul absoluţ îi 
formă, „dadaismul“. S 

Este apoi un fapt demn de notat că, în critica fran 
ceză chiar cea mai favorabilă simbolismului, s-au 
formulat chiar de la început serioase şi întemeiate 
rezerve. Remy de Gourmont, de pildă, semnalează 
discontinuităţile supărătoare ale ritmurilor neregu- 
late?, primejdia pentru vers de a deveni amorf și 
prozaic3. Verlaine, Henri de Regnier au ridicat ade- 
vărate proteste împotriva abuzurilor, și minuţioase 
cercetări recente dovedesc că dacă maeștrii versului 
liber au introdus principiul toleranţei în prozodia 
clasică, pe care au făcut-o mai suplă, ei nu i-au 
renegat niciodată principiile de bazăf. ' 

Avea deci dreptate Ovid Densusianu cînd nu reco- 


manda și nu accepta improvizaţia, versificația des- . 


cusută, lipsa de rigoare formală, sub pretext de „vers 
liber“: 


„Nu, versul liber nu trebuie socotit ca o scăpare. 


pentru cei care nu știu să versifice, între el şi proză 
numai cei care n-au simţul artistic nu sînt în 'stare 
să facă deosebirea“. 

Criteriul „măiestriei“ intervine și aici în mod in- 
evitabil: 

1 Ovid Densusianu, Versul liber, Vieaţa nouă IV (1908), 
p. 249. 


2 Remy de Gourmont, op. cit., p. 265—266. 

3 dem, Le livre des masques, 14 ed. Paris, 
France, 1923, p. 77. seta deălă 

2 ier. Le rythme du vers libre symboliste 
ai birt i i6ul6-Griffin et ses rela- 


chez Verhaeren, Henri de Regnier, V 
țions avec les sens, Genăve, Les Presses Academiques 


1943—1944, 1, p. 13. 
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Mercure de 


S-au scris şi se mai scriu şi azi — în Franţa ori 
„0“ ___ multe versuri libere, dar puţini au ajuns 
aiurea lin artistică“! 
să le dea o formă deplin , as 

Prin urmare, compunerea lor este la fel de dificilă 
ca a oricăror altor versuri, şi nu este adevărat că 
simboliştii recurg la vers liber numai pentru că ar 
fi mai uşor de scris, ci fiindcă, în anume cazuri spe- 
ciale, mumal această formă poetică 'este adecvată 

E ii , : 
As simbolismul n-a promovat cultul versificaţiei 
goale, formaliste, constatăm şi din cazul lui Mace- 
donski. Acesta n-a cultivat şi nu s-a revendicat nici- 
odată de la versul liber, pe care-l numeşte „deca-= 
dent“. Poezia Hinov ar fi de inspirație clasică, mo- 
delul fiind oferit de ditirambii poeziei eline: 

„Rău numit decadent, acest vers nu se schimbă 
însă în proză. Trecea cu.dibăcie de la versul cel lung 
la cel scurt, dar rar rupea măsura şi rămiînea tot- 
deauna vers... Nu încape că o asemenea formă își 
are farmecul și poate să investească chiar cu frumu- 
seţi extraordinare, mai ales cînd e chemat să redea 
tulburări şi mişcări repezi ale simţirii sau ale minţii.“ 

De aici pînă la decadentism este însă o adevărată 
„prăpastie“. În epoca modernă, versul ditirambic 
poate să ajungă la vers liber, sau, cum îi spunea 
Macedonski, la „versul simfonic, forma tuturor for- 
melor“. Reluînd în esenţă ideile lui Gustave Kahn 
despre „ondulările“ simţirii, despre „elasticitate“ şi 
adaptare la „fond“, poetul recunoaște că acest vers: 

„Ar urma, în acest caz, scurtindu-se şi lungindu-se, 
mlădiindu-se, neîncetat toate subtilităţile simţirii şi 
ale cugetării ar face corp cu ele. Dar poetul lui nu 
s-a găsit încă.“ 

Macedonski mai admite că, în Franţa, „armonia . 
prea regulată şi monotonă a versificării“ a putut pro- 
duce o oboseală, în care împrejurare doar Verlaine 
şi Verhaeren ar fi reuşit să atingă arta. Dar este 
o excepţie, căci: 

! Ovid Densusianu, Contraziceri..., Vieaţa nouă, Il (1906), 


p. 336. 
1 ldem, Versul liber..., Vieaţa nouă, IV (1908), p. 241—248. 
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t, acest vers, necerînd nici o muncă — 


„aa i vers nici proză — sau fiind și vers prost 
şi proză proastă, a deschis deodată templul imbeci- 


“ati si agramaţilor 
ee Stă mai reprobabilă devine această pornire în 
ezia română, unde o serie de versificatori care 
se dau drept factori ai poeziei noi, ameţiţi de aceste 
teorii, maltratează prozodia și versificarea noastră“; 
„Versificaţia şi prozodia avîndu-și legile şi dînșii 
peputiînd să şi le însușească, găsesc mai comod să 
serie tot ce le vine în cap şi să pună acest tot pe 
li se înfățișează. Habar n-au acești 


hîrtie, aşa cum r az ar n-a 
i nici de bun-simţ, nici de artă, nici de fru. - 


nefericiţ ! 
mos, ce urmăresc e numai să facă a se vorbi de din- 


şii si oricum s-ar vorbi“. | 
Aruncînd o privire blazată asupra experienţei de 
tinereţe care este Hinov-ul, Macedonski își face chiar 
un titlul de glorie de a nu fi „stăruit“ pe această 


cale. Nici la bătrineţe el nu primește: 
„Proteismul sau nestabilităţile ritmice ale unui 


asemenea 
de la poeţ 
înainta pe calea metr 
popoarele, de veacuri Ă 
ceput a se scrle versuri . 


i care nu-l adoptă din neputința de a 
ică regulată, consfinţită de t6ate 
le cîte au trecut de cînd s-a în 


„decadent“ rămîne pîn 


„decadent“: ă A 

i anumite categorii de. scriitori  : 
rsuri bune, iar o astfel de ne- : 
d sub bombasticile denumiri ; 


„Este neputința une 
de-a le da la iveală ve 
utintă dînsii si-o a<cun n 
ie poezie simbolistă ori decadentă. La o aşa povir- 
nire contribuie mult, pe lîngă ignoranță şi neînde- 
mînare, o dorință de a se singulariza, ci 


cea de a face acrobație în fața cititorilor. Din pur 
are scriu versuri ce nu sin 


de vedere general, cei c 
nici proză nici poezie o fac numai pentru i m 
să scrie altfel, iar sub eticheta simbolism și 

1 Al. Macedonski, Versul zis «decadent», Universul literar, 
XXXII, 30, 24 iulie 1916. 
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fel de versificare decît atunci cînd vine E 


tru poet. distincția între vers „symfonic“. şi Ş 
ee i ă la capăt absolută. Versul , 


t şi, uneori, . 
nct 


tism rimele proaste și ritmul greșit se schimbă în 
minuni ale artei.“ 

În schimb, versul „symfonic“ este tot ce poate fi 
„mai greu“: 

„Versul symfonic trebuie, mai întîi, să nu fie ceva 
voit și să facă corp cu ondulările simțirilor și cuge- 
tărilor exprimate, cu urcările și coboririle lor. Rupind 
cu monotonia calapodului, el trebuie să fie o formă 
de o elasticitate rară și care să îmbrace fondul, să i 
se adapteze cu supleţea unei mănuși ce urmează ori- 
care cută a milinii și a degetelor. S-ar putea zice că, 
pînă la un punct, versul symfonic s-ar cuveni să fie, 
el singur, forma cu care va trebui să se învest- 
miînteze poezia viitorului.“ 

În pas cu teoriile lui Gustave Kahn despre versul 
liberi, versul „symfonic“ la Macedonski este însuși 
prototipul unităţii poetice perfecte, suprema măiestrie 
în arta versului, a cărei carieră viitoare o prevede 
cu remarcabilă intuiţie: 

„Dacă, încă o dată, adevăratul vers symfonic nu 
trebuie confundat cu imbecilităţile celor inculți sau 
cărora le lipseşte și cultura şi auzul muzical, cît şi 
cu cercările de  versificație mai totdeauna gre- 
şite, ale începătorilor“2. 

Aceste rezerve, precum și celelalte pe care le 
formulează însuși simbolismul, ne ajută mult la fi- 
xarea unei opinii despre estetica versului liber, com- 
bătută constant de detractori, dar şi de critica de 
la Viața românească3. x 

Binevenit sub raportul emancipării, al eliberării 
din uniformitate, al posibilităţii variate de expresie 
a ideii poetice şi a sugestiei muzicale pe care le oferă, 
versul liber prezintă marele risc al alunecării în 
proză ritmată și de aici direct în proză. 

1 Gustave Kahn, op. cit., p. 17, 33—34. 

2 Alexandru Macedonski, Versul symfonic, Liberatorul, 


XXIII, 1, 29 iunie 1918. 
3 Izabela Sadoveanu-Evan, op. cit., Viața românească, III 


(1908), vol. VIII, p. 392; [G. Ibrăileanu], Miscellanea: Note... 
Modernism, op. cit., XIV (1923), p. 462; Miscellanea: Dar ver- 
sul liber?, op. cit., 1926, vol. 67—68, p. 442. 
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1 capitală ni se pare a.fi însă alta: poezia 
- Observaţia “igoare formală în căutarea muzicali. 
ierzînd spc riscă să cadă în discursivitate şi pro- 
"tăţii tar chiar ceea ce ea caută iri s 
zaism, adiC. o dată se diluează, iar intenţia de. 
evite. i ce liber corespunde uneori în mog 


: ş eco De pliate a poetului. Dar e] 
vine d lităţii originale le Sa = 
secund fe pumeti prin aceea că îngăduie di. 
oate ȘI S- 


verbală, stilul amori şi tern, lipsit de relieful 
area „sti 
id regulat şi al 


țicitate. ne negative, vizibile şi azi într-o 
mene aicea 
Aceste ate tinere, care pare a avea fobia riţ-. 
arte. a sei a rimeit, au la origine drumul des- 
mului ee iunile sale pe vremuri) de „a lit, 
chis (cu Ti ţa sa azi este consumată, depăşită, şi 
Dar i pe pă “ate unii poeţi ca AL. Philippide, con- 
e bună geci cu apariţia, cit şi cu degenerarea 
terapora românesc, atrag atenţia asupra defi- 


mă acestui vers, a cărui fetişizare nu este în 
ciențe 


pici un caz recomandabilă. | 


rimei, adică de suficientă plas- 


10. FORMĂ ȘI FORMALISM 


încheind obse 
lismului române 
claritatea: tă 
iat : a 
loa te i exclusiv. Cînd ajunge la un astfel 
) ia evident că simbolismul degenerează 
e , es 


se o concluzie se desprinde cu toată 


PI a Ei 3 i e ă 
în formalism. transformînd poezia in Joc gratuit de 


pură virtuozitate a expresiel. 


i ă ble 

1 Presa literară și prot 
ara comitetului Uniun 
A aria literară, 28 noiembrie 1963. 
2 Al. A. Philippi 
E.P.L., 1963, p. 46, 48, 65. 
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rvaţiile noastre asupra esteticii simbo- “ 


de formă joacă în concepţia şi crea-_ 4 
omâni un rol extrem de important: Î 


i e entat 33) 
mele creaţiei, referat prez Și 
ii scriitorilor din R-S. România, E 


ide, Studii şi portrete literare, București, . 


Această orientare, pro 
olism 


european, lasă ș 
Tioase. Ele au la ba 


ţii, cea dintii de a 
ceptat în totalitațe 


Totul pleacă de la o eroare de bază. Citind atenţ 
manifestul lui Moreas, rezultă limpede că distincția 
dintre conţinut și formă era concepută în mod me- 
cânic, fapt care va duce la ruperea unităţii operei 
de artă. Ideea ar exista undeva, izolată, și poetul 
simbolist nu face altceva decît să-i confecţioneze, de 


par „hainele somptuoase ale analogiilor exteri- 
oare“i. Pg 


Creaţia se transformă în artificiu, în tehnică pură 
a expresiei, poziție care stă la baza erorii forma- 
liste. A trata problemele de formă „în sine“, pentru 
ele înseși, este o tendinţă care deschide drum tutu- 
ror îsmelor moderniste. Poezia alexandrină, barocă, 
este precursoarea directă a genului, care tinde să 
îmbrace. prin Mallarme, aspecte extreme. Toţi poeţii 
simbolişti la rîndul lor au dat cea mai mare atenţie 
problemelor de formă, preocupindu-se într-un grad 
înalt de chestiuni de ritm, lexic, sonoritate. Versul 
este tratat ca o unitate sonoră, căutîndu-se metodele 
cele mai savante de a-l face cît mai expresiv cu pu- 
tință. Valoarea lui e mut tinde să joace un rol capital, 
și accentul silabelor să devină cheia universului. Ver= 
sul liber are „legile“ sale. norme interne inflexibile, 
a căror perfecţionare constituie o adevărată obsesie?, Ş 

Vor fi deci puse la contribuţie cele mai savante 
ritmuri. cele mai studiate armonii verbale, pauze, 


1 Ct. P. Martino, op. cit., p. 151. 
1 Henri Morier, op. cit., p. 64—65; III, p. 265: 
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A 


- Organizarea tipografică a pa- 
sonanţe Și ai iul sist Un vocabular rar, E op 
inii joac at adesea din cuvinte noi, „neologisme 
=« cu funcţie „incantatorie“, sau ar- 
' “vehicolul verbal de predilecție, 
i 11 cerea „un stil arhetip şi com- 
Manifese din „„vocabule fără pată, din perioade 
alternînd cu perioade ondulate prin 
care se su formulările sînt prețioase şi vagi), din 
Jeonasme semnificative, elipse misterioase“, sţil 
"E arte îndrăzneț și multiform a 
K Toate aceste procedee constituie 0 adevărată artă 
imbajului indiferent de conţinutul poeziei, o teh- 
ri ştiinţă“ a valorii cuvintelor, în relaţiile şi 
e E d "lor reciproce, ceea ce reprezintă de fapt un 
rs e nalism cras, în care funcţia practică și noţional- 
ideologică a limbajului este dispreţuită. | 
Deși părintele involuntar al formalismului româ- 
nesc este, într-un fel, Macedonski, cu ale sale teorii 
şi preocupări „instrumentaliste „o pledoarie susţi- 
nută în favoarea ema ne la acest poet nu se 
ă. El va lua chia i 1 
cn e ni dittră ni fondului de formăt, deşi 
nski este acela ca i uni 
Cd ai simbolism același rol ca al imaginilor“, 
Anticipînd teoriile foneticianului Maurice Grammot, 
poetul observă că: | i 
„Sunetele închise ca î, LE ă și sunetele pac ca 
a şi 0, vor deştepta cele dintii senzațiuni riste și 
întunecate, iar cele din urmă senzaţiuni sonore, dar 


solemne“. ... 
Dar tot Macedonski face rezervă esenţială: 
„Cei care își îngrijesc forma, fie în simbolism, fie 


în orice alt gen, pot fi numi 2 
niciodată pedanţi. După cum nu pedantism este a 


vorbi gramatical, de ant 
a ti versurile după gramatica lor. Ar fi timp 
IX, 


1 Adrian Marino, Macedonski, antiformalist, Tribuna, 
13—14, 1—8 aprilie 1965. 
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r poziţie împotriva forma- >. Ă 


re scrie că „sunetele 


ți artiști sublimi, dar i 


asemenea nu este pedantism . 


NN iai: 


a nu se mai încuraja dezm i imbii 
E iri ățarea și stricarea limbii 
Sînt, este adevărat, simboliti ivi 
, ărat, iști care cu privire la 
sunete duc lucrurile prea departe, scarii. [ezite 
tă grei o valoarea muzicală, ci şi o valoare de cu- 
oare. Litera a, zic aceştia, dă senzaţiunea negrului 
și așa mai departel“! 
| în schimb, aceste reticenţe la discipolii săi dispar, 
i e abia din acest moment se poate vorbi de un 
ormalism românesc, efectiv practicat şi teoretizat. 
e saga set joita cita cazul lui Al. Petroff, care 
în — versuri i e ali- 
ioraţii. ri ca acestea, pline de ali 
Pierd myrții roz-albe petale pe cale și plină e luna. 


Prototipul este Pe balta clară a lui Macedonski: 
Pe balta clară barca molatică plutea... 


Eufonia n-a luat încă forme teribil de exagerate 
dar ea va trece repede în elucubraţii: i 
Lachmi! îi 
— La, mi, mi, la 
Knuma... Dar nu; Phtah 


Din turn, 
Preschimbă zarea-n moarte sumbră, 


Și Hagi, greu trecînd în zbor... 
— Sol. - - 


Un „manifest“, oarecum formalist, se întilneşte de- 
abia în 1900, la Ştefan Petică, în articolul său Trans- 
formarea liricii. Aici se elogiază, într-adevăr, ritmul 
cu „existenţa de sine stătătoare“, în locul „razelor 
clare, simple, cu construcţie simetrică; coloritul sa- 
vant, strofele, de o magie nesfîrşită“; cuvintele cu 
„o. anumită muzică, care poate da efecte surprinză-- 
toare şi care le poate constitui un scop în sine“2, 

Cînd simboliştii noştri dau peste mărturiile lui 
Remy de Gourmont, îndrăgostit de „frumuseţea fi- 


1 Al. Macedonski, Symbolismul, Țara, III, 625, 2 iulie 1895. 
2 Ştefan Petică, op. cit., p. 395, 397. 
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«1, pasionat de ue E sa Si 
estetica Jor personâ „.» decît id ia 
înseși, penii nai multe plăceri chiar ideile“, 
curat „poate dreptul entuziasmați. Textul este nu 
ei devin SE ce și parafrazat, operaţie cu care se 
n i citat ]. Acesta scrie un Imn Cuvin- 
însărcinează apoi în fruntea volumului Fantezii: 
telor, așeZ cheri ciudate de slove... 0, cuvintel 
Dupa ec se deşteaptă cind vă rostește gura... 
Ce Da i fost voi Oare, atunci cu ce veșminte 
De n-aţi fi dragostea şi ura? 


S-ar fi îmbrăcat pe lume şi 
1] se lasă sedus de „far- 


ii ocetu Ă 
în relațiie,a iar e ştiinţa sa estetică îi este sau 
ti 4 aiată de-a-ntregul formalistă: 
Sunete, culori şi forme, asta-i toată viața noastră. 
Străbate, cum vedem, Şi în simbolismul a era 
tendinţa, mallarmeană la origine, de a nre a iniţia- 
tiva cuvintelor“ şi, în tot cazul, aceea ȘI și asocia 
cuvintele după „valoarea „sugestivă a i ui Ă 
area este foarte evidentă în special la Ion 
Minulea mare colecţionar de nume exotice, rare, 
a predilecție care 


j de efect, 
astuoase, de neologisme 
pi remre A unui punct de program precis. El cere 


[3 =“ . + Pet om a 4 
în poezie „forme Nol e, re io Alte E Cali pe rații, 
„atmosferă plastică“?, prin in reag p 


artistică dovedindu-se estet, în forme declarate, afi- 


şate cu ostentaţie. 
1 Remy de Gourmont, Esthetique de la 
ii i], Li i : Asupra poeziei, Forța 
2 (AL. cedonski], Litere şi arte: Asupra P Și 
Mid ai 4 noiembrie 1901; N. Davidescu, op. cit., II, 
„ 111—112, i ADR 
i d seta Cioculescu, Dimitrie Anghel, București, Publi- 
com, 1945. p. A. 4 e 3 45 
4 Guy Michaud, 0p. cit. p: , 
5 Ovia Densusianu, Versul liber, Vieața nouă, IV (1908), 
„248. 
i 6 Ion Minulescu, Aprindeți torțele, Revista celorlalți, 1, 
1, 20 martie 1908. , 
'2 dem. Nu sint ce par a fi, Revista Fundațiilor, 1941, 


nr. 10, p. 75—76. 


langue frangaise, 
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Trebuie totuși de făcut o observaţie. Aceste teorii 
formaliste n-au permanent și peste tot putere de 
circulație în simbolismul românesc, cu toate acuza- 
ţiile contrare ale detractorilori. 

EI nu aderă în mod integral la această concepţie 
; chiar dacă unii poeți s-au lăsat, uneori, seduși sia 
ideea artei ca pură formă, ei revin, se corectează, ştiu 
să stabilească distincţiile necesare. Simbolismul, arată 
Ştefan Petică, nu se reduce la simplă „formă“, şi 
de altfel, care curent literar nu și-a pus probleme 


de formă? 

„Simbolism, artă, formă! Dar atunci celelalte școli 
nu caută frumusețea exterioară, nu se ocupă de for- 
mă? Dar ce a făcut oare clasicismul dacă nu s-a 
ocupat de formă. şi încă cu o îngrijire foarte amă- 
nunţită. Deosebirea dintre clasicism şi simbolism, 
care nu e decit o nuanță din marea școală estetă 
modernă, stă tocmai în faptul că simbolismul intro- 
duce idei multe şi noi, cu cugetări semeţe şi revolu- 
ţionare, şi în privinţa aceasta e superior ca fond şi 
clasicismului şi romantismului.“2 

Este tipic cazul lui Macedonski, care introduce și 
patronează un timp inovațiile. Apoi le repudiază, 
fie că ele se numesc „instrumentalism“, sau vers 
liber, „decadent“, pentru a ajunge la sfîrşitul vieţii 
la concluzia foarte lucidă că „versurile proaste“ nu 
sînt „culmi de formă“, iar „proza ritmată“ nu este 
„poezie“3. La Tudor Arghezi aceeași redresaref. De 
notat că aceste distincţii se fac într-un text care ple- 
dează pentru principiile fundamentale ale esteticii 
simboliste. bine distinse de interpretarea lor exage- 
rată. Rezerve identice formulează şi B. Fundoianu: 

„Logica a stricat mult şcolii simboliste. Teoria 
vocalelor l-a nefericit pe Rimbaud; aceea a instru- 
1 Anton Bacalbașa, Arta pentru artă, Bucureşti, 1894, 
46; Sn, Simbolismul în artă, Țara, Il, 609, 11 iunie 189ă; 
treaga polemică de la Drum drept etc. 


1 Ştefan Petică, op. cit., p 364—365. 
3 Al. Macedonski, Reapariţiunea -<Literatorului», Literato- 


p. 
în 
rul, nr. 1, 29 iunie 1918. 

4%. Arghezi Vers și poezie, Linia dreaptă, nr. 2—S8, 1904. 


329 


ce die it d e 


N 


mentaţiei. pe Ren€ Ghil; aceea a cuvintelor cu se 
suri suprapuse, pe Mallarme; aceea a vocabularului. 
pe Moreas.“! . A , 
Ele se repetă şi, exceptind cercurile restrinse de 
avangardă, se poate afirma că poeţii care au rămaa 
mai mult sau rnai puţin fideli simbolismului n-au elo- 
giat niciodată formalismul. Dimpotrivă, ei îl critică 
şi Ion Pillat rezumă opinia literară curentă asupra 
întregii probleme: 
„Introducerea senzaţiei în citatul sonet (este vorba 
de Correspondances, n.n.) ca mijloc de incantaţie 
spirituală e marele aport al lui Baudelaire şi al sim- - 
boliştilor, dar inovaţia oferea, în acelaşi timp, şi o 
tot atît de mare primejdie, de care, cu vremea, sim- 
bolismul n-a scăpat. Abuzul de senzaţii a dus cu 
timpul la poezia de senzaţional ieftin a suprarealiș- 
tilor şi a dadaiştilor francezi, a futuriştilor italieni, 
a expresioniştilor germani. Pe cînd abuzul de simbol, 
transformat în manieră alegorică — la fel cu voca- 
bularul prea obscur sau prea căutat a multor sim- 


bolişti —, le-au demodat foarte repede versurile.“2. | 


* 


Concluzia generală care s-ar putea reţine din ana- 
liza procedeelor estetice simboliste ar fi, deci, ur- 
mătoarea: considerate izolat, absolutizate, rupte de 
conţinutul ideologic şi emoţional al poeziei, unele 
din principiile sale pot da naştere la exerciţii for- 
maliste, vicioase din punct de vedere artistico-ideo- 

Ge . 
ge. uite însă în spirit pozitiv, aceste procedee, exis- 
tente şi mai înainte şi independent de simbolism, 
dar dezvoltate şi nuanţate de acesta, pot fi şi sînt 
efectiv acceptabile. Poezia actuală nu ocolește nici 
simbolurile, nici „corespondenţele“ (în sens de aso- 


ciaţie poetică de date senzoriale şi ideologice), nici. 


1 B. Fundoianu Decadenţa, un capitol din istoria simbo- 


i î i ie, 1920, p. 24. 
i lui, Cuvîntul liber, 1, 42, 15 octombrie, „p.. 
ii Pillat, op. cit., Revista Fundațiilor, IX, 1 iulie 1942, 
p. 167. 
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Et + 5 n aezăă 


sugestia, nici muzicalitatea. Supuse i : 
mod de asimilare și elaborare ir și eo ad . 
mesajului ideologic, integrate substanţei însăși a si 
ziei, carti a A şi, mai ales, purificat: dl | 
orice formalism, funcţia lor esteţi 

intactă. că se păstrează, 


Teoria simbolistă a făcut uneori a 
și dogmatiza cîteva Preia cai Aa. izola 
nența poeziei, înţeleasă unilateral fragmentar. De 
indată însă ce rectificarea se produce modalitat 3 
poetică simbolistă ajută la reflectarea mai ratiuni 
și nuanţată a realităţii şi a eului liric, Subordonate 
eta ra 0 unităţii artistice dialectice dintre con- 
inut şi formă, aceste proe » 
ră tehnica artistică Ă mi fac parte integrantă 


5 ic arcue ă, elaborată de-a lun- 
gul întregii istorii a literaturii. Ele pot fi serata a 
lizate cu folos, pentru crearea unei imagini artis- 


tice tot mai bogate şi originale a vieţii în continuă 
prefacere. 

În sfîrșit, trebuie reţinut și faptul, care va reieși 
pe deplin din examinarea temelor simbolismului și 
a modului lor de realizare, că simbolismul, ca mișcare 
literară, nu se confundă, peste tot, cu estetica sa, 
definită în termenii de mai sus. Nu numai că, așa 
cum s-a putut vedea, a existat poezie simbolistă cul- 
tivată în reviste care nu-şi spun simboliste, şi invers 
(printr-o disociere evidentă a creaţiei de teoria co- 
respunzătoare), dar această separație se constată şi 
în interiorul poeziei pur simboliste, în sensul că, în 
procesul creaţiei, unele aspecte estetice se estom- 
pează, altele sînt subliniate, iar altele suferă modifi- 
cări însemnate. Programul, ca atare, nu va fi deci 
tradus, pas cu pas, în opere riguros corespunzătoare, 
care-și au de cele mai multe ori viaţa lor proprie, 
față de care principiile simboliste nu joacă alt rol 
decit acela de a da orientări mai mult sau mai puţin 
de principiu. 


VI. TEMELE SIMBOLISMULUI 


În definirea curentelor literare, conținutul progra- 
mului estetic joacă, fără îndoială un rol important, 
Şi mai însemnat este însă repertoriul temelor spe- 
cifice, modul lor de interpretare, precum şi al teme- 
lor universale pe care aceste curente le reactuali- 
zează. Numai o astfel de enumerare şi analiză ne 
poate da o imagine exactă a configurației generale 
a curentului; doar prin studiul tematic se poate ajun- 
ge la o descriere completă a unei direcţii literare. 

Se-nțelege, nu susţinem că o fenomenologie de- 
ordin formal, așa cum se practică adesea în estetica 
literară idealistă, reprezintă un răspuns la proble- 
mele care ne preocupă. Dar chiar analiza științifică 
ne arată că izvoarele sociale. morale şi ideologice, 
psihologia scriitorilor în cauză, întreaga condiţionare 
a epocii fac ca anumite teme să fie cultivate de pre- 
dilecţie, altele să fie lăsate în umbră, iar unele 
să fie cu totul părăsite. Între conţinutul unui curent 

literar şi temele sale fundamentale există o legă- 
tură dialectică, organică. Această observaţie se veri- 
fică şi în cazul simbolismului românesc, a cărui de- 
scriere devine imperios necesară. Despre conţinutul 
său real, obiectiv, ideile şi temele care-i sint proprii 


spun totul. 
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E aie 


Cînd se încearcă o astfel de operaţi î 
să se cadă însă în eroarea unei aie pie Ne-a 
de volume, luate la cercetare în serie. Ca peste tat 
pînă acum, avem în vedere doar operele și autorii 
esenţiali. Nu vom alcătui deci un catalog excesiy 
analitic şi mai ales statistic, ci numai o trecere în re- 
vistă a principalelor teme simboliste, ilustrate prin 
cîteva citate tipice, urmărind pe cit posibil şi la acest 
capitol diferenţierea diferitelor aripi ale curentului 

Inventarul va încerca să rețină, așadar, momentele 
capitale şi va indica doar punctele de reper. Totuşi 
este necesar ca acest „tur de orizont“ să fie indeajuns 
de amănunţit şi de precis, ca pe baza acestui atlas 
geografic să se poată obţine o imagine limpede. și 
completă, în ansamblu, a ceea ce a reprezentat — 
efectiv — simbolismul românesc, despre care s-au 
formulat multe judecăţi generale şi puţine definiţii 
aplicate la obiect. Și totuși numai acestea din urmă 
sint cu adevărat solide, revelatorii şi științifice, de 
natură să înlăture impresionismul şi diletantismul, 
cu şi fără aparat critic, din istoria literară. 


1. FORMELE EVAZIUNII 


Poezia simbolistă cu punct de plecare, psihologic 
vorbind, într-un individualism moral, nu exclusiv, dar 
în tot cazul destul de răspindit, cultivă din capul 
locului singurătatea drept una din temele sale de 
bază. La prima vedere, s-ar părea că poziţiile roman- 
tismului nu sînt depășite. Marii izolaţi, marii însin- 
guraţi sînt prin definiţie eroii romantici, şi simboliştii 
lasă de multe ori impresia unui romantism întirziat, 
oarecum minor. Dar o privire mai atentă dezvăluie 
tendința de particularizare, de tratare prin nuanţe 
proprii a „singurătăţii“, care în simbolism este cu 


totul alta decit la Byron sau Vigny. 
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.: în simbolismul apusean, şi cu atît mai puți 
în ip Dealeri nu întîlnim atitudini de mare mea 
şi sfidare. Atmosfera de singurătate morală care în- 
conjură tul simbolist nu-l împinge să proclame 
izolarea ca suprem stil de viaţă. Singurătatea nu-j 
gă nici delicii, nici mari exaltări, nici atitudini ego- 
latre sau „geniale“, nici idei despre permanenţa „uni- 
cului“ și individualului în lume. Dimpotrivă, singu. 
rătatea este resimţită de simboliști ca o apăsare (une- 
ori chiar ca O suferință), evocată însă în surdină 
semielegiac. Senzaţia este numai de neplăcere, de in- 
satisfacție morală, nu de criză, indiciu că poetul sim- 
bolist, în ultimă analiză, nu se complace în singură- 
tate. El în nici un caz n-o exaltă, ci numai o evocă 
în tonuri melancolice, de regret, ca o realitate inevi- 
tabilă, obsedantă, care-l predispune la găsirea unei 


soluţii de depăşire, de evadare. 
Trecerea de la singurătatea de tip romantic la 


aceea de tip simbolist se observă destul de limpede 
încă în poezia lui Ștefan Petică. Acesta este un ob- 


sedat al însingurării morale. Intenţiona să dea o 
tragedie cu titlul Cîntecul singurătăţii, şi din tot ce 
a scris pe această temă ceea ci 

ideea de damnare, de fatalitate, de tragic: 


Stingheră tinerețe străină de plăcere! 
Ea n-are roze-n plete, nici rîsuri fericite, 
Şi amforele-s goale de vinuri strălucite, 


Iar fața ei e faţă de zbucium şi durere. 
Eu nu am cîntul vesel din temple larg deschise, 


Nici fruntea-ncununată de verzi cununi de palmi! 


EI chiar vorbește de „tragica singurătate“ (Cîntecul 
toamnei, XIII), şi experienţa sa socială și morală, 
plină de ratări și înfrîngeri, îl autoriză subiectiv să se 
simtă un izolat, fără ieșire practică: 

Bătui la porţile străine, 
Și-nchise porțile-au rămas. 


Dar soluţiile imaginare, ideale, pe care le son- 
dează, trădează imediat fibra simbolistă. Petică va 
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e se desprinde este 


CAL 4 


scrie atunci, cum vom vedea, despre transfigurare 
prin muzică, va avea noțiunea „beţiei“ de partu- 
muri, a reveriei prerafaelite etc. Singurătatea, ca 
atare, el n-o cîntă. Ea nu este decît un impuls spre 
evaziune, aşa cum se constată mai peste tot în sim- 
polismul românesc, care cunoaşte la acest capitol 
atît aspecte de adincime, cit și superficiale, exte- 
rioare, cu o notă foarte tipică -surprinsă de D. Iaco- 
pescu în Marșul Izolaţilor, adevărat imn al simbo- 
liştilor noștri: 
Spre izolarea zărilor fugare, 
Spre măreția mărilor polare, 

Spre umbră, spre tăcere, spre uitare... 
Adio, adio! 


Pornim 
În ritmul unui marş de țintirim. 


.. 


. 


Şi palid, şi solemn, şi gînditor, 
Cu aripi uriaşe de condor, 
Pluteşte sufletul în depărtare 


Spre izolarea ţărilor polare, 
Spre umbră, spre tăcere, spre uitare. 


Momentul cel mai profund al psihologiei singură- 
tăţii se constată însă în poezia”lui Bacovia. se 


mărtărisește Singur nu o dată: 


Sînt solitarul pustiilor piețe. - 


* 


Cind voi fi liniştit, voi scrie un vers 
În care veţi vedea că sînt părăsit. 


Tot mai tăcut și singur, 
În lumea mea pustie — 
Şi tot mai mult m-apasă 
O grea mizantropie. 


335 


ase a. 


Totul este resimţit la un diapazon acut, 
trangulate, de resemnare: Patetie, 


prin confesiuni s 
Cit de străin sînt de țara mea, 


Și nici un dor nu mi-a rămas. 


Reacţiunea este retractilă şi inhibită; 
Mai bine singuratic şi uitat, 
Pierdut să te retragi nepăsător, 
În țara asta plină de umor, 
Mai bine singuratic şi uitat. 


Dar, spontan, soluția „simbolistă“ își face loc — 
alcool şi fum de ţigări —, mijloc infailibil de uitare 


de evaziune: 
Eu trebuie să beau să uit ceea ce nu ştie nimeni, 


Ascuns în: pivnița adincă, fără a spune un cuvint, 
Singur să fumez acolo neştiut de nimeni, 
Altfel, e greu pe pămînt... 


Un claustrat moral ne apare în lungile sale decla- 


maţii şi Mihail Săulescu, poet care se contemplă 
adesea în postură de „cuget solitar“: 


Aseară, gindul meu era un solitar. ab 
Chilia lui, castelul meu de vise. 


Însă imediat intervin transfigurările literare, con- 


vertirea solitudinii în simboluri: 
Mi-e sufletul ca un deșert palat, 
Ce-așteaptă ca stăpinul să-i revie 
Din țara-n care a plecat... 3 


Imaginea pare a fi luată din Samain, al cărui „Su- 
flet de infantă“ locuieşte în „vechiul Escurial“, și 


ilustrează o tendință proprie simbolismului de a su- 
nea autobiografică sau a univer- 


prapune peste ordi 

sului simboluri și corespondențe. Izolarea va avea 
deci „cifrul“ său. procedeu surprins pentru fiecare 
temă a universului moral simbolist. Poetul este insul 
pierdut în aglomeraţia urbană, în palate vaste, în 
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temple, în camere anxioase chilie, precum 
N. Davidescu: i Ie * la 

Mă simt atit de singur şi-ati 

. . t 

În mijlocul odăii bolnave iliri nea ulii 

Incit mă văd în chipul de pal seminarist 

Ce-nchia în niște ziduri de negre seminare 

1şi caută zadarnic în inima-i pe Crist, 


în „cavouri de temple bizantine“ , 
lescu, autor de joviale Strofe peri oul mă Iza Minu- 
predilecţii pentru solilocvii grandilocvente, De varbă 
cu mine însumi. Dialogul ego-alterego se consumă 
lucid şi cam blazat, căci nici una din soluţiile 

oferă singurătăţii nu satisface: care se 


Vorbesc cu mine însumi, şi-mi zic: 


— De cemă minți 
De-atiţia ani de-a rîndul, că tu eşti cel mai mare 


Vorbesc cu mine însumi, şi-mi zic: 

— De-atiţia ani, 

De cînd mă porți spre-același sublim necunoscut, 
De ce mă minți cu-aceleaşi îndemnuri de temut ” 
Şi-mi profanezi credința cu-acelaşi prefăcut 
Suris — 

Citit pe buze de josnici curtezani? 


La Ion Minulescu, temperament sociabil, singură- 
tatea este, de fapt, o atitudine literară, situată la 
polul opus față de aceea a lui Bacovia. Între aceste 
extreme există nuanțe: gestul de refugiu sentimental 
în intimitatea eului: 

Te-am căutat atîta, şi-acuma te-am găsit 
Ascuns adînc în mine, tu nu-mi puteai vorbi. 
O, suflete, tovarăș şi frate obosit, 

Ce-am căutat în lume cînd tu erai aci?, 


ca la Mihail Cruceanu, contaminat şi el de atitudini 


estete („Şi sufletul meu singur e trist ca o poveste“), 
sau înfiorarea reţinută în faţa decorului familiar, 
pustiu, precum la Ion Pillat. Acesta, în Amăgiri, evocă 
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Care sint E 
VI -- ezia simbolis 


i 


] 


i 
! 


l 


! decepţie și pesi 
este apăsarea sumb 


P iernii, a grădinii, a casei goale, cu emo- 
rise pari de intelectual distins, care se an 
şează la imită 

e morale și literare ale singurătă 
ță documentează din plin asupra 
tul pierde din capacitatea sa de 
A ță, se i i ază. Devine trist şi me. 
Aspiraţiile absolute nesatisfăcute, ratările 

le joacă și ele un rol important în 


+ efectel 


lancolic. 
înfrîngerile 
generalizarea 
la toate nos tai 

elancolia Const je 
D: j main de pildă („J'ai lâme en me. 


poliste tipice, 
lancolie“Î), şi poeț 
sub eticheta de sp 
de plictiseală profundă, de: 
care nu se confundă cu sim 
sau cu roman 
Acesta era făcut din melanco 
mism. Spleen-ul simbolist, inițiat de 
Baudelaire, ră a anotimpului plu- 
vios. a zilei ide, fără conţinut, a 
speranţelor învinse și a 
Este apoi 0 „langoare“ produsă de tristeţea apelor 
stătute, mucede, din canale; de melancoliile liniștii 
duminicale ale orașului mic de provincie (vezi Com- 
plainte de la lune en province, Complainte d'un cer- 
imanche, Dimanches de Laforgue); de monoto- 
tă, a existenţei fără conţi- 


tain di 
nia mecanică, exasperân 
elaşi tipic poet francez să 


nut, care împinge pe ac 


exclame: 
Tâchons de vivre monotone?" 


să se lamenteze: 
Je m'ennuie, na 


tal! je mannuie, 
Sans cause bien appreciable...ă 


1 Mi-e sufletul melancolic. 

2 Să-ncercăm o viaţă monotonă. 

3 Mă plictisesc, mă plictisesc, 
Fără motiv, cu adevărat... 
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ticul mal du siecle. | 
lie sumbră, reverie i 
Lă 


interminabile, ar 
neliniștii atroce, de durată. 


i . 
și care-și găseşte expresie într-un vers celebru: 
Ah! que la vie est quotidienne! 


E pp român cu acuitate pentru astfel de 
pron n î E, Bă toate indiciile, Traian Demetrescu. 
mic ocă fugitiv, în Sensitive, „melancoliile tăce- 
şi mai ales spleenul, „uritul“ sufletesc: 

Iar uritul — vechi tovarăș zii 

Vine... 

Și în linişte s-așază 

Pe-ale inimii ruine... 

Iar uritul — vechi tovarăş — 

Vine... 


a a ala chiar cu acelaşi titlu Spleen dă, în 1891, 
mis d enaru, și a clasa pe autor printre „parna- 
sii pă (cum a făcut editorul său N. Davidescu) este 
ia ăi eul aspect o eroare care se constată și în ca- 
m le, ircea Demetriad, poet chiar obsedat de 
pictate ce ia fiii cum „se întinde mo- 
onia“ iinţe onotonia) şi se complace în 
lucidităţi baudelairiene apăsate: PA i 
„ Făr-de idei şi făr-de scop, nehotărit, 

Un gol arid, nelocuit, păstrez în mine; 

Un cer murdar, meschin, urit, 

Ce-nchide-n. nori apusul vis şi-a lui tumine. 


R: Aa Lua lee Pâtibină în mod direct Chanson d'au- 
a lui Ver aine, Mircea Demetriad aju 
concluzii şi -mai sumbre: aa e 
Nu știu. Un pustiu 
În mine se face 
Sînt mort? Oare-s viu? 
Nu ştiu. Sînt pustiu! 


În realitate, este vorba mai 

Ă mult de o ă, dovadă 
a spleen-ul său se convertește uşor în Ftitudini es- 
ete şi că sentimentul este doar de suprafaţă: 


1 AN! cât de cotidiană este viața. 
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Ale mele zile sint pustiuri cart 


Rătăcesc în ele roze caravane; 
albe, suverane, 


Cite visuri blonde, 
Ciţi emiri fatidici, dar Cu muşchii tari. 

Totuși, aceste atitudini artificiale nu definesc întreg 
simbolismul românesc, care continuă de fapt un con. 
ţinut emoţional tradițional. Ce este „dorul“ poeziei 
populare decit tot o stare de spleen, originară, ele: 
mentară? Sufletul urban, cult, complică şi nuanţează 
„dorul“ ancestral, şi poetul simbolist, atunci cînd 
vibrația îi este reală, nu face altceva, figurat vorbina 
ia sa o melodie populară. 


decit să transcrie în chei o 
enei Farago, plină de „doruri“, ade. 


Dovadă poezia El „Farag 
vărat punct de intersecţie între 
dițional şi simbolism, cu O pronunţată melancolizare 
a temelor şi decorurilor folclorice. Analogia melan- 
colie-dor constituie încă unul din ] 

mente care pledează în favoarea existenţei unui sim. 
bolism românesc ct de 

într-un proces estetizant sau de imitație, ci într-o 
străveche atitudine populară în faţa existenţei. „Do- 
rul“ de sat, desigur, 


mediu. Totuşi, „trăirea“, 


tică. ş 
bservă perfect tocmai această îi 
imbolist a vechiului „dor“. 


La Ștefan Petică se o 
transformare în sens s 
Cînd scrie: | | 

Mi-e dor d-un cîntec plin de jale, 
el n-a ieşit înc: 
versul următor, poetul declară că-i este dor: 
De-o adiere parfumată, , 


registru. Petică face apel 


el a trecut imediat la un alt 

la o altă gamă de senzaţii şi de emoţii, de astă dată 
pur „simboliste“, ştiut fiind rolul important pe care-l 
joacă olfactivul în această poezie. Prin urmare, nu 
orice fel de melancolie — spleen trebuie suspectată 
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nostalgia de tip tra. - 


puternicele argu- 


autentic, cu punct de plecare nu „E 


diferă de „dorul“ de oraș. Dar + SA 
substanţial, calitativ vorbind, deosebirile nu sînt. * 
mari. Cauza „dorului“ variază după împrejurări şi . (4 

în ultimă analiză, este iden- . Ş 


ă din atmosfera doinei. Dar cînd, în “4 


de poză şi anulată, ci numai afectarea, complicarea 
tat prin atitudini artificiale, alambicate. Trebuie ară- 
că în simbolismul românesc există ambele poziţii, 
cultivate într-o măsură aproximativ egală. 
Nu vedem de ce ar stirni îndoială o confesiune câ 

aceasta a lui Ştefan Petică: 
i Melancolia adorării, 

Cu mîini intime, obosite, 

În ceasul sfint al înserării 

La țărm de ape liniștite, 

Eu o cunosc. 
oare“, pen- 
tru crizan- 


Predilecţia pentru „floarea dorului ce m 
i provin, 


tru muzicalitatea în surdină a viorii, pen 
temele albe, ofilite, la acest poet de ac 
printr-o echivalență poetică spontană de ordinul co- 
respondenţei. Este un fenomen care se constată şi 
la D. Anghel. Acesta are uneori atitudini stilizate, 
afectate, de mare melancolic romantici. Însă psiholo- 
gia _tristeţii vagi, într-un mediu floral, saturat de 
efluvii, este pur simbolistă: 

Miresme dulci plutesc în aer sub bolți umbrite de liane, 

Şi-i linişte-n grădina toată și pace ca-ntr-o săhăstrie 

În care-ar fi murit viața învinsă de melancolie. 

- Din trandafiri, ici-colo, pică petale albe, diafane. 

Ș-un glas de greier nu s-aude măcar să-nalţe imnul vieții, 
să rupă liniştea tăcută în jurul celor ce-au să moară; 

Işi face cuib uitarea tristă şi pacea crește funerară 

Pe unde pasul nu mai calcă şi nu mai cîntă cîntăreții. 


Cu visuri, cu gîndiri frumoase, cu fantezia mea cu viață, 
Învins de-o milă nesfîrșită aş vrea să-npoporez natura; 
Dar braţele îmi cad trudite și mută îmi rămîne gura, 
Simţind nelămurit în mine că numai liniştea-i măreață. 


Și în grădinile româneşti poţi încerca astfel de 
emoţii, pe care nu numai lectura lui Samain le su- 
gerează, ci însăși percepţia imediată a vieţii. Că poţi 

1 Cf. Şerban Ciocules Dimi i 
venea, Da d cu, Dimitrie Anghel, Bucureşti, Pu- 
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: ă o dovedește poezia lui Șt. O Io- 
si melancolic, staţie mai apropiată de simbolism, 
si ,Ș a 


ihail Săulescu, i e 
n ; acea iar coboară; şi toate tac pe rind... 
a ui doar mai sună talanga-n depărtări, 
i plingere ușoară pe văi cutremurînd ” 
şi farmecul de lună s-aşterne pe cărări. 


i te uneori 

j i la acest poet sufletul este u un 
Rei pustiu“, o „tristă şi palidă fecioară, du- 
ioasă“, care, plinge cînd n-are ce visa: 


Pe care-o stea, un cîntec, un zvon o înfioară, 
Cum stă și-așteaptă parcă într-una altceva. 


Dar iată şi înfiorarea străveche a „dorului“, în pen- 
umbră de crepuscul: 
Ne cheamă, în seninul din nopțile de vară, 
Cu dorurile noastre de-a ști ce rost avem. 
Şi gîndurile triste ce-n nopțile de vară 
Plutesc tăcute-n aer, din lumea noastră-afară, . 
Pornite de la oameni pe care nu-i vedem... 


Un spleen acut, baudelairian, în care intră toate 
elementele sale tradiţionale (rictusul amar, senzaţia 
de supliciu lent, perversiunea demonică) se constată 
mai ales la N. Davidescu. Descrierea sa are totuşi 


pregnanţă: 


Fişii, fișii se lasă un văl îngrozitor | 

De pinze de păianjen ce-atîrnă prin odaie, | 
Şi pînzele sînt ude de spleen ca şi de-o ploaie - 
De toamnă-ntârziată pe-un cer de cositor. 


Tăcerea se desface 'din mobile și-ncet 

Cu aripile-i pe fruntea-mi lăsată-n jos m-ating, 
Şi-n juru-mi grămădită mă-năbuşe discret, 

lar spleenul — spleenul zilnic, pe ziduri se prelinge 
În chip de perle negre de lacrimi de regret, 
Apoi, desprins de mine, plutesc ca-ntr-un pustiu 
Prin aerul ce-absoarbe miresme adormitoare. 
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„O langoare autentică de ftizic, peste care s-a ari 
prapus lectura lui Baudelaire, se observă în Spleen- 
lui D. Iacobescu: 


Sint obosit, deşi nu vin din luptă, 
Şi-s trist, o, trist, deşi fărâ motiv, 
Culoarea“idealei zări e suptă, 

lar soarele mai greu și mai masiv 


Cu vinuri pătimaşe în pahar, 
Cu opiu și cu flori de lupanar, 
Cere să-mi îmbăt uritul în zadar, 


Nimica sînt. Nimica bun. Nici o cadență, 

Doar lenevii solare, şi atît, 

Plus o grozav de lungă decadență 

Şi-un ştreang — cu care nu te strîngi de git. 7 


Și poate și mai autentică, dat fiind temperamentul 
şi unda de suavitate a poeziei sale, este nota de me- 
lancolie, „dulce“, „stinsă“, şoptită şi învăluitoare: 

Melancolie dulce, melancolie stinsă, 

Ce-nvălui atmosfera în nopți de Toamnă dulci, — . 
Melancolie dulce, melancolie stinsă, 

În suflete bolnave privirea ta o culci, 

Mîngiietor şi moale ca o femeie-nvinsă. 


În schimb, la Al. T. Stamatiad, spleen-ul apare 
de-a dreptul confecţionat, ilustrînd apăsat aripa arti- 
ficială a simbolismului. Foarte discursivă este poezia 
„plictiselii“ la Emil Isac, cu un moment notabil în 
evocarea Primăverii domnişoarei bătrîne, copleşită de 
langorile şi melancoliile așteptării, transformată în 
simbol (melancolia fetei bătrîne atrage şi pe Elena 
Farago, în O fecioară bătrină plinge): 


Primăvara domnişoarei bătrine o simt în mine. 


" Un. moment de psihologie simbolistă tipică sur 
. ” : a CA Ca i 
prinde poetul şi în Noaptea fantastică: : 


Dorm, burghezii şi-și strîng în brațe comorile. 
Pe mine mă neliniştesc, căci se ofilesc florile. 
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Aceasta e viața: nopți nedormite și grele. 
Mă mir că de pe cer, de plictiseală, nu cad stele. | 


'a este un remarcabil interpret al acestei 

ari apeciale, definite cu desăvîrşită luciditate 0 

„E trist... frunzișul e galben și sînt și frunze roşii 

cu pete de singe; dacă vrei să rămii pe gînduri, ra 

aceste alei de toamnă, e prea mult mister, și nu “ 
nimeni să rîdă sau să plingă. 

“ Numai poeţii redau, în citeva strofe, aceste stări de 
melancolie, numai ei ne amintesc de tăceri și singu- 
rătăți ...“i 

iii sa nu constituie, în bună parte, decît o poe- 
zie a depresiunii, în regim de sufocare burgheză. De 
aceea la Bacovia melancolia simbolistă ia tonuri grave 
fiind, de fapt „o nostalgie surdă și incurabilă“2 Ip. 
strumentele cu sunet sfişietor, gemetele, plinsetela 
chiar colaborează la crearea unei_atmosfere sumbre. i "3 
deprimante, tragice. Nota fundamentală este aceasta: 2 

În cercul lumii comun și avan, a = e 
Mă zguduie de mult un plins intern. 


lizare, de aspirație 
se verifică rs ii la a nceva“. Dar acest fapt nu 


a unui început de clarifi 
pacte ale sale, simbolismul a 
zut, mai ales în solitudine «i „omPlace, cum am vă- 
mima mai curînd intraductibilă _; i 

p Mă, prin faptul că » „inefabilă“, 
acela care domină, ci stările co nu conştientul este 


Atitudinea este contemplativă şi E cere jaga 
ij cea mai 


cultivă doar acest momenţ (N. D 


Atît măcar: iluzii d 
Ş e-o clipă în ș i 
cd care-o dă absintul, uitindu-ne ficat 
m ochii noştri tulburi filtrează tragedia 


Punctul de jos al căderii devine atunci mizantro- 
Privirii Tugătoare a cîinilor bătuţi. 


“pia, în care melancolia dispare, făcînd loc vidului 
sufletesc sumbru: 2 
Tot mai tăcut şi singur, 
În lumea mea pustie, 
Şi tot mai mult m-apasă 
O grea mizantropie. 
Din tot ce scriu, iubito, a 
Reiese-atit de bine TA a 
Aceeaşi nepăsare a 
De oameni şi de tine. 


Producerea artificială a stări] 
radisele artificiale“ Peroielirizlarea pa el, ina 
răspindite în simbolismul românesc, a Ei 


Lumină, soare şi senin 

A Îmi cere sufletul în dar, 

S-a spus că „tema esenţială a simbolismului e nos- : ri pdl 
Privind cocorii visător... 


talgia“2, şi observaţia este fără îndoială exactă atunci | 


cînd se constată, măcar în germene, tendinţa de fina- ' + Visarea erotică este de ase ră 
| menea îndită: 
pi: . Bacovia, Opere, Bucureşti, Editura Fundațiilor, 1944, Pe faţa ta tristețea de-aă pia 
„E -aducere aminte 
Ș A pus melancolia profilurilor sfinte, 


2 N. Manolescu, 0p. cit., p. 123. 
3 G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini 


pînă în prezent, Bucureşti, Editura Fundațiilor, 1941, p. 618. - 


Cînd singur visul tainic în preajmă stă veghină, 
Ah, cite visuri blonde văzut-am eu murind! 
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arsă e-a mea frunte de aprigă dorință 

Şi buzele-s setoase de dulcea suferință 

A caldelor săruturi, vibrind de voluptatea 

Ce plinge-n noaptea sfintă vrăjind singurătatea, 
în care flori albastre visează adormind! 

Ah, cîte visuri blonde văzut-am eu murind, 


Ci 


Ceea ce stimulează este amintirea melancolică a iu, 
birii defuncte: 
O amintire-ndurerată 
De graţii albe ce-au murit 
Adoarme-n unda tremurată, 
Ca ruga pală-n asfințit. 


Melancolia amintirii 
Are-adincimi misterioase, 

Ca ochii verzi ce mint iubirii 
Sub gene lungi și mătăsoase. 


O remarcabilă Reverie are la D. Anghel un puneţ 
e plecare muzical-sentimental: i 

Cintai un cîntec straniu din țările de pară, 

O melodie blindă și limpede ca ghiaţa; 

Şi eu visam pe gînduri ce dulce-ar fi fost viața 

Să am cu tine o casă pe-o margine de fiord. 


Se cultivă totuşi şi 
Al. T. Stamatiad, pre 
Revăd imaginile roze din vremile care-au indian 
Erau pe cer atitea roze, chiar sufletul era o roză, : 
C-ar fi crezut că-ntreaga viață e-o nesfirşită apoteoz A 
Dar astăzi visurile roze s-au risipit şi s-au pierdut. 


u-zisă începe să se contureze cu 

devărat de abia în clipa cînd melancolia şi visarea 
aiata i i “ este întrevăzut, nu 
ajung la saturație, şi un „Scop „ÎN : 
înainte însă de a traversa încă o zonă imprecis „ de 
ambiguitate morală. Această imperceptibilă i me 
se observă mai întîi la Petică, al cărui limbaj poetic 
începe să selecteze toate nuanțele: 


Nostalgia propri 
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maniera estetizantă, precum la: || 
dispus spre visarea „distinsă“: 4! 


O, ceasul trist al renunțării 
Pe frunţi a pus melancolii 
Şi-n glas fiorul înserării 
Cu dureroase nostalgii. 


E oare imnul de-ngropare 
A fericirilor sfirșite, 

Sau e durerea viitoare 
Căzind pe visuri chinuite? 


Antieminescieni, în 
teoretice, simboliştii români continuă şi dezvoltă în 
predilecție spre vis şi reverie emines 
o duc mai departe prin subtilizări proprii. În acest 


umbră, o tipică atitudine roman 
dar care la romantici se dove 
plexă, plină de implicaţii metafizice şi epistemologice2, 
La simboliști, reveria are o funcţie predominant psi- 
hologică, de nuanţă sentimentală (ca şi la Eminescu, 
de altfel), exprimind nevoia sufletului uman de a 
depăși luciditatea obositoare, apăsătoare, sumbră, 


„căutînd o soluţie imaginară pentru criza sa morală, 


precum Petică o și spune: 


Un singur vis mi-a mai rămas. 


Reveria şi nostalgia reprezintă în simbolism două 
momente corelative importante, deoarece aceste ati- 
tudini generează, fie separat, fie întrunite, noi teme 
caracteristice. | 

Sufletul devine nostalgic atunci cînd: împrejură- 
rile imediate ale existenței nu-l satisfac, îl nemul- 
țumesc, cînd aspiraţiile nu-i sînt împlinite. 

Condiţiile sociale și morale în care se formează o 
astfel de psihologie sînt bine cunoscute, şi totul 


1 Guy Michaud, op cit., p. 28—29. 
2 Albert Beguin, L'âme romantique et le râve, Marseille, 
1937, 2 vol. : 
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i ce poetul simbolist trebuia în mod 
aim pi Abia o nouă temă care să traducă, i 
mult decît oricare alta, tendinţele sufletului supra. 
saturat, nemulţumit și sufocat de platitudinea bur. 
gheză. Din acest mediu poetul simbolist vrea să plece, 
să fugă, să evadeze. Este cauza esenţială pentru care 
poezia simbolistă reprezintă, în bună parte, o poezie 
a evadării, de ce această temă este cultivată cu in- 
sistenţă într-o serie întreagă de variante. 


Clasificarea lor minuțioasă depăşeşte cadrul sințe- 


zei de faţă. Anumite discriminări trebuie totuşi fă- 
cute, cu atît mai mult cu cît dăinuie uneori convin- 
gerea că întreaga poezie a evadării este produsul ex- 
clusiv al influențelor literare și în întregime „deca- 
dentă“. Condiţiile sociale şi morale interne înlătură 
însă această judecată, în sensul că un poet simbolist 
român putea fi îndemnat să viseze „evadarea“ și pe 
bază de simplă experienţă pe 
rior sau în afara oricărui Izvor 
ai pu l 

mel in aceste predispoziţii şi tendinţe, că in- 
fluenţa poeziei franceze de tipul Samain este chiar 
predominantă, în unele cazuri: | 

Et nous sommes partis, tous deuz, au fil de teau, 

Sans savoir ou, tres lentement — O charme rare, 

Que donne un inconnu fluide ou ton s'egare.! 


livresc. Dar, nu-i 


te un text din numeroasele citate posibile, care . 
i otivul plecării, pe care fără îndoială Mace- : 


conţine m i 
donski îl transmite simbolismului românesc, ca în 
această Plecare din 1892: 

Întindeţi pinzele, băieți . .. 

Un vînt subțire se ridică, 

Albastra mare se despică, 

Pe cer alunecă nori creţi... 

Întindeţi pînzele, băieţi, 

Un vînt subțire se ridică. 


1 Si am plecat, amândoi, pe apă 
re i ştim unde, şi foarte lin — Oh, farmec rar, 


Al necunoscutului fluid în care te pierzi. 
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rsonală negativă, ante. : 


in adevărat că anume lecturi au orientat şi : 


a Pi 


Tema revine în rondel i 
de factură curat simbolistă! ia pe garcea 
şi Rondelul plecării: ilinca 
Am să mă călătoresc... 
Sint furat ca de ispite, ' 
să voiesc, să n-o voiesc 
Spre ținuturi negindite. | 


Atmosfera este totuși pre i 

tantă,, atita intimitatea aia E. EX 

Male da mb, la D. Anghel, emotivitatea discretă 
Că fieştecare din noi își dă seama 
Că-n urma trăsurii ceva se destramă, să 
Și-acela nu-i drumul, ci-i biata viaţă; 
Că dulcea mireasmă prin noapte drumeață 
Nu-i miros de floare, nici vrajă ci-i dorul 
Ce-l ia pretutindeni cu el călătorul, 
Oriunde s-ar duce şi-ar vrea ca să scape 
Subt-naltele ceruri, pe vastele ape... 


Poezia aceasta exprimă momentul de fior ascuns 
care precede orice călătorie. O plecare cu destinaţie 
precis localizată ar da o poezie prozaică, sau un 
reportaj în versuri. În schimb, plecarea enigmatică, 
în „necunoscut“, spre „ţările enigmă“, tulbură, fas- 
cinează, şi simbolismul s-a alimentat mai ales din 
acest pas poetic în gol, evocat de mai toţi poeţii. La 
D. Iacobescu, ţinta se numeşte Eldorado: 

Amurg pe-o mare de topaz... 
Porneşte nava-n joc de spume, 
Iar cei plecați spre-o nouă lume 
Stau înlemniţi ca-ntr-un extaz. 


La Anghel direcţia „cîrmei“ este „spre necunos- 
cut“, a lui N. Davidescu este Spre himericul aiurea, 
spre „ţara tainică“. Acest poet se, complace în eva- 
ziune sub toate ipostazele mereu „cu gîndul aiurea“, 
pe Drumul nostru înainte: 
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, 
(covasna a!. 


rnească şi porneşte. Țărmuri. noi 


astă! eg pini primitoare de eroi 

ea unor aripi leneşe de fluturi 
piine depărtatelor ținuturi. 

. în zare “zvonuri pînă-acum necunoscute 
lte taine mai temute şi, din cute 

ute haine de gîndire, minți adinci 
pîntul tuturor Ca niște stînci. 


Noi simți 
Invelite-n a 
pe nepricep 


Se ridică din a | 
vis“, „dor“, „drum“, „nălucă“, 


rente, și simbolul este Călă- 


Cruceanu » 
ul lui Macedonski din 


sînt noţiuni cu 


ispită“ iuni 
zaț cu prototip in emir 
2 a, 
Noapte de decemvrie: 
et comori neprețuite? 


cu el în sufl 1 | 
o. dorințe-aprinse, sau gînduri obosite? 


Ducea dureri nespuse, sau gînd triumfător? 


tă ălător? 
; i oare ce duce-un călă 
Cum ai putea ști cînd drumul mai departe 


ai tea ști oare, d dru 
aid e şi visul, tot mai ispititor? 
dă 


eas 


; i ac 
Foarte discursiv pe Mihail Săulescu. El este plin: 


| fi te şi 
ca exemplificare) este $ :« fără direcţie, fără escală, 


ări“ ătorii“, 
de „plecări , de „că 
fără ta de plecare și de sosire. 


sînt: 


Ceea ce-l agită 


Chemări neînțelese din depărtări eterne, —, 
Chemări ce mă frămiîntă la fiecare pas..., 


emoția ineditului, a aventurii: 
Pe toţi îi cheamă-n depărtare dorul 
De ce e nou, de ce-i necunoscut; 
Pe cel ce vine să pornească miine, 
Pe cel ce-n urma rîindului rămine, 


Pe cel ce s-a pierdut... 


Întrebarea capitală este una singură: 
depărtare? 


De ce hrănim în suflet un dor de 


350 


ță temă (şi de aceea citabil 


Localizarea, firește, este undeva În Pacific, s 
alte zări albastre, căci: ăi 
Mereu, mereu ne chiamă un dor de depărtare. 


De obicei, studiile despre simbolism ilustrează 
această orientare exclusiv cu citate din poezia lui 
Minulescu, dar tema, cum se vede, este mult mai 
răspîndită. Totuși nu se poate contesta că Ion Minu- 
lescu a făcut-o populară şi că lozinca sa Partenza 
devine accesibilă oricui, căci şi calea ferată are poe- 
zia şi nostalgia sa contagioasă: 

Tristeţea trenului ce pleacă, 

Noi n-am trăit-o niciodată, 

Căci — călători ades cu trenul — 
În clipa cînd plecăm din gară, 

Noi stăm pe loc — 

Doar trenul pleacă!... 


De fapt, o dată cu simbolismul, apar în poezia 
noastră şi alte vehicule moderne, asociate, în mod 
inevitabil, aceleiași idei poetice de deplasare cînd 
febrilă, cînd, mai ales, în ritm nostalgic. O creionare 
a unei curse În automobil, „pe valul mării“, se gă- 
sește poate pentru întiia dată la-B. Nemţeanu: 

- Părea din urmă moartea că ne-alungă, 
În față, vintul stavili ne punea; 
Iar sufletu-mi, înfiorat, părea 
Liman mântuitor că vrea s-ajungă: 
Sirena-n stepa largă revărsa 
Alarma ei sălbatică şi lungă, 

Iar şuierul pustiu, de-albastra dungă 
A cerului, din zare, se frîngea. 


Procesiunile macabre ale lui Minulescu din Pele- 
rinii morţii au ceva artificial, factice, în ele: 
Ciudate fiinţe, bizari pelerini, 
Cu ochii albaştri, ca albastrul senin, 
Spre care cetate pornirăţi-armata 
De oameni cu cranii şi mîini de schelete, 
Cu feţele albe, ca albul perete, 
Şi gura-ncleştată? 
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ua: 


-mb. Romanţa celor trei corăbii are o dă 
a E te adevărată: 


ăbii... 
iră cele trei cor | 
o rebegalrbe lor rămase portul 
ude triat ca muntele Golgotei însîngerat d-un asfinșie 
Ma 


i-n urma 107, 


Pe cheiul umed, Î ; 


Un singur albatros rănit 
Mai stă de pază 
Ca Maria 
Venită să-şi vegheze mortul! 
D. Iacobescu va continua această evaziune mari. :, 
timă, trăită În Port sau în Amurg naval: 
? 


Pornim. Vaporul nostru tainic frînge 


Melancolia apelor din Nord, ş ă 


Şi soarele ne flutură pe bord 


O flamură fantastică de sînge. | Să 


Sînt şi la Ion Pillat poezii pe aceeași temă curenta “i 


(S-au dus Cintec de ducă, în Eternităţi de-o clipă), -* 


iginali evadării“ sale constă în faptul] 
însă AUR pe mari spaţii, în spirit nomad, în "A 
că E de Pillat, sub acest aspect, este poetul doru. = 
tg sări în șa al Cîntecului stepei, al Cîntece.. 
ui A 0 


lor cazacului: - , E 


'Nainte, — "nainte, 
Oigur lingă oigur! 
Și stepa împrejur | Ă 
Cu visul ei fierbinte... DE 
*Nainte Oiguri 


i iei centrale, - 

imbolismul spre stepele Asiei centrale, .; 

- ape Cneazul Igor de Borodin, constituie o; 

rele oetică notabilă, şi istoria literară o reține. Ă 
Și peri interesantă este tendinţa, care uneori se 


i * mă aziunea“ în de- 4 
a „plecarea“ şi „evaziun . 
ra Poe det rvă, de pildă, la Barbu $ 


Nemţeanu. Poetul contemplă de la Galaţi Privelişti | 


cor românesc, așa cum se obse 


dunărene: 
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Pe digu-nalt mă las, visind, 

Sub cap cu-o mină petrecută, 

Şi, printre gene, urmăresc 

Domol cum lunecă o plută 

Cu mintea vis, nici nu-mi dau seamă 
Cînd piere pluta dupe coturi, 

Şi sar uimit, zărind în locu-i 

Un şir de negre cargoboturi ... 


O înclinaţie asemănătoare este de semnalat şi la 
Elena Farago, care conciliază simbolismul cu motive 
folclorice, localizînd același impuls în cadrul rural, cu 
păstrarea întregului vag necesar (Trecea un om pe 
drum. ..). În rest, fireşte, Pleca o barcă verde (replică 
la Le bateau ivre de Rimbaud?), asociată iminenței 
despărțirii („Stau gata de plecare“, Scrisoare). Vaga- 
bondajul mental este, de altfel, o notă tipică a între- 
gului curent. e 

Sub influenţa Periheliei lui Macedonski, simbolis- 
mul românesc va cultiva nu numai evaziunea în ima- 
nent, ci şi în transcendent, în absolut, luînd sub 
acest aspect o direcție idealistă. Excelsior, deviza as- 
censiunii spirituale continue, evadare consolatoare și 
în același timp metodă de existenţă, devine temă 
curentă. O regăsim la Iuliu Cezar Săvescu: 

Va fi a noastră fugă un dor de veşnicie, 
Un vis de fericire, atita de nespus, 
Că va cădea din stele o dulce armonie 

 Și-al cerului părinte, învins de duioşie, 

Ne va striga din raze: „Mai sus, mai sus, mai sus!“ 


N. Davidescu notează şi el senzaţia de aerian, de 
ascensiune: 


Ah, sufletu-mi, vultur cu aripi deschise, 
Dispare-n vîrtejuri albastre de vise, 
Cuprins de fiorii i 
Schimbării de albe extaze cu norii!... 
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să-i pese de-i pace, furtună, 
de lumină sau beznă nebună, 
Privindu-şi zenitul, 
rora sorbind infinitul. 
parfumul, mai sus ca dorința, 
Se pierde-n adincuri purtat de credința 
Că poate să zboare 
În largul luminii sublimului soare. 


golul enormului haos, 


n de repaos, 


prin 
Cu aripi deschise, 


şi-acolo. 
n doru-i divi 


Ducindu-se- 
i albastre de pise. 


cial, precum la 
Atitea sfinte lacrimi, 
Topite-n calde versuri sonore şi superbe; 
Atitea Idealuri. 
Și-atitea Universuri — 
Din depărtări, mă chiamă!, 
a Farago, unde „idealul“ este gravat Pe 
ni etc. 
teligenţă poetică, evaziunea sistema- 
i lon Minulescu atrage cu 


bosi, $ 
a acestui sfirșit inevitabil: “ 


sau la Elen 
piatra unei fintă 
Dovadă de in 
tică sfirşeşte prin a 0 
luciditate atenţia asupr 
Dâsis ă 
Va veni și ziua-n Care vom obosi 
Și va veni 
Un timp în care-al năzuinţii 
Ne va părea miros de smirnă...: 
devine evidentă şi autoilu- 


Cînd zădărnicia visului 
zionarea cu neputinţă, simbolismul ca stare poetică 
moare, și N. Davidescu, involuntar, 0 și spune: 

1 Himerei 


_ Zadarnic zboară-n visul de pene a 
pă în rizătorul vis, 
de ghiarele durerii. 


şi-al aiurărilor parfum 


Și ești stăpîn o cli 
O, tu, robi de-a pururi 
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De aceea , 
nee (alcool gind ri sa unor intermitente succeda- 
de realitate imi Bacovia nici nu mai cultivă fuga 
copleşirea retea i obsedează cu atita durere, încît 
la o anumită tnt aripile oricărei visâri gratuite. De 
de dramă se a morală înainte, în condiţii 
indecentă. Ca gest > era devine şi imposibilă şi 
estetizante a filă e ea este proprie doar aripei 


În ce direcţie şi -: 
sia iata ni eee pe ce spaţii se localizează evaziunea 
stai atentă a . poate constata la o simplă răsfoire 
eee a umelor. Este limpede că simbolismul 
anumiiie ler E oprie, o afecţiune specială pentru ă 
maree rca nte cosmice, cu proprietate de a se 

hei men re espondenţe“ și „simboluri“. 
dia a pi sotie vastele perspective pe care ea le 
simboliști a pier tea sa de sugestie sint reţinute de 
sr apte ele u Hi atenţie, şi Macedonski este în poe- 
Căci iaca ana care dă semnalul ridicării pînzelor. 
ral ere are o deosebită afinitate pentru nava 
a ee Pe Ai plecării în necunoscut și aven- 
Ade la ani a inaţie pentru silueta elegantă, stili- 
i pede i vechi, cîntată sub toate formele, de 
tă lia E goeletă. Este vorba de o confuzie de 
dinastia sp „cu speciile de păsări, care se constată, 
tăgădui că e Po ție adie, Cum nu se poate 
E e dă e-abia prin simbolism marea începe să 
ap ati rat cîntată în poezia română!, se cuvine 
aa ște acestui curent, şi la acest capitol, o ne- 

cp “aia lărgire a zonei de inspiraţie. 
celență pi a ai cp pei pei in e 
me rea t el Anghel asculta la fel 
vena ră marea (ambii poeţi au locuit un timp la 

Îm fiecare seară, de-un timp, stau cu mirare 
Şi-ascult ce straniu cîntă tumultuoasa mare 


pia îmi plec urechea, şi-ascult notele-i grele 
scult, cătînd pe-ncetul să mă deprind cu ele i 


1 Din lirica mării i - 
; 4 „ antologie, prefa audit 
sile Nicolescu, Bucureşti, E. P, - fra d) ali de Va- 
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ă de ură 
ce-o doare cînd spumeg 3 
si pm marea cu-nfricoşata-i gură. 
i este simbolistă, căci poetul în. 
ă inefabilul, „taina“: 
himbiînd a ei cîntare, 
îrlind mărgăritare, 


să-mi lă 
Ce vrea S$ 
ea teme 
perceap 


ele-i țin taina sc 
oacă zv 


Prelucrar 

cearcă să-l 

Dar aP 

Acum, parcă se 3 

Nemulţimitul dezvoltă acelaşi Ss 
cului maritim: 

Se înălța P 

Să-mi plîngă sub fere 

Ce-ţi mai lipseşte 0a7 

Şi-n ele-atîtea perle $ 


e urmă și iar venea aproape 
astră — 0, jalnic Ocean! 


e cînd ai atitea ape, 4 
i aur şi mărgean? îi 


osfera de port, evocată vi. 4 
eion sigur trasează siluețe; +; 


Cu pînzele-ntinse, să-și afle scăpare, 
Vin nave grăbite de vînt şi de frig; 
Iar albe fantome se-nalță _. 
și-aleargă de-a lungul înaltu ui g. .; 
roşii“, „negre“, galere, caiace'ţ 
-a făcut o specialitate; 
Yachtul negru: i 


Anghel mai notează atm 
zual şi olfactiv, şi cu un cr 


i „albe“, „roşi 
Minulescu ȘI 
l-anticipase în 
tuse prea puţin 
Un negru yacht arhiducal, 
Purtînd un Înger sculptural, 
Nimicitor de-orice destin. 


Din gyacht-ur 
„rOZ”, „albe“, | 
Al. Obedenaru 1 


în port stă 


Pe-ocean de sînge şi venin, 
Vaporul sumbru şi fatal, 
Dansînd vrăjit din val în val, 


Pieri în orizont carmin. 


Pe bord voiam etern să cînt, 
Scăpat de lume şi pământ. 

E. 
u dă amploare şi poezie temei, PEX 
recise intenţii simbolice: 


c 2-8, 


Totuşi, Minulesc 
care o tratează cu P 
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Porniră cele trei corăbii... 
Spre care țărm le-o duce vintul? 
Ce porturi tainice, 


Ascunse cercetătoarelor priviri, 
Ce vor vedea sosind minate de dorul tristei pribegiri? . - - 


Galerele putrezite la ancoră traduc efemeritatea 
„ existenţei, caducitatea sa inversibilă: 


Şi-aşa cum dorm nedespărțite, 

Ca trei tovarășe de luptă — 

Ca niște suveniruri smulse îndepărtatului trecut, 
Par trei sicriuri profanate 

Din care morţii-au dispărut, 

Cu-ntregile comori de aur. 


Sosirea navelor în port trezește speranțe: 


Sosesc din larg, misterioase, 

Ca nişte semne de-ntrebare... 
Nu ştim din care fund de lume — 
Din răsărit, 

Sau din apus — 

Dar ştim că ori de unde pleacă 
Ne-aduc vești noi şi-ndestulare... 
Sosesc corăbiile... 

Vino, 

Să le-ntrebăm ce ne-au adus!... 


Matelotul care cîntă la proră este emblema solitu- 
dinii în spaţii vaste, impenetrabile: 
Cîntă un matelot la proră. 
Dar ce lunatic l-asculta, 
Și cine. cîntu-i repeta 
Din largul Mării Marmara, 
Cînd mateloţii toți dormeau 
Și marea nu-l înțelegea?... 


Încremenirea mișcării portului devine imaginea 
spleen-ului estival: Ă 


35? 


îm port e liniște, 


Şi-n zare, 
Tot linişte — (dar mult mai mare). 


Im larg sirena nu mai ţipă, 
Şi macaralele-au tăcut. 


ut sub această latură, Ion Pillat cop 


Puțin cunosc i 
oetizarea mării în literatur 
P a română, 


tribuie şi el la 


Această operaţie, c j 
la altul sub semnul simbolismului (în Eternităţi de-o 


clipă multe notații sînt parnasiene), reia în spirit 

său tema plecării (Sus pinza, în Amăgiri) şi mai sil 

reveria inevitabilă a litoralului: es 
Fereastra ta deschisă e pe mare, 
Visarea mea pe ape se deschide... 


Şi Vis şi Dor îmi strigă-n cor: Porneşte, . 
Să fii părtaş al cerului şi-al mării. 


Şi cupa ta trupească o sfărimă 
De țărmul şters al ultimului Thule, 


Plutește-n larguri singur tu cu zborul, 
De dragul lui ş 


Cînd „dorul“ încearcă 


bord şi se transformă în căpitan de cursă lungă, dînd. 


comanda ridicării ancorei: i 
Cirmaci, barbar ca dorul, f e 4 


Ce crud ne muşcă-n piept, 
Ne du pe ape drept... 
Să ne uităm ogorul. 


Pe veci să-nghită zarea 
Pădurile de nea, 

Căci visul nostru vrea 
Să cucerească marea. 


Și la Mihail Săulescu, marea, valurile, portul, gea- 
țituie un motiv identic de inspiraţie. 


mandurile cons 


358 


hiar dacă nu se face de la un 'capaţ 3 


i-al vântului din aripi! tă 


marea nostalgie, el suie pe. 


EBfl .. .. . 
în pase pac printr-un joc de asociaţii verificabil 
ei ir a ră ezie modernă — duc în simbolism la o 
înce etnia ir, exotică, şi simbolismul românesc nu 
er ie noi e la această regulă. Peisajul sudic, tro- 
ie rai ea exercită un adevărat miraj, şi 
iune af teii a a înclinate spre eva- 
Pa ei pe sepia, mirific, sînt posibile toate reve- 
TUR e sifi i pietii reprezintă o zonă de elec- 
ete dag ului nostalgic, şi nu puţini poeţi, după 
spec: le e vizitează în imaginaţie. Vegetaţia luxu- 
ci î. crimă dul marea beţie olfactivă, cadrul ede- 
platitudinile sein asupra sensibilităţii iritate de 
i pese a diului, şi poatecă nu era de condam- 
cita fn île e visare la proletarul intelectual care ve- 
riscă uri înfundate de provincie și în camere 
: iegee ră tn a xi curînd tema își pierde prospe- 
ini dia ormă într-un clişeu reprodus meca- 
ii în. ian ej arar au plecat de la Macedonski şi 
sânii Cea ri mai întîi în cenaclul său faptul este 
fie rea îrşitul vieţii, poetul va arăta chiar afec- 
al et ceea trandafiri orientali, Samain, 
îi cale Ş alți poeţi din sfera simbolistă oferind idei 
PL E care nu pot îi socotite întîmplătoare. Ele 
î. ag, imyget de discipoli, şi o confesiune cum este 
iar) ui Al. Petroff rezumă o întreagă stare de 
Mă stinge dorul ne-mblânzit 
De alte ţări... 
De alte ţări... 


Pi alma la Ștefan Petică, în versuri poate 
i mplare ca reușită artisti i 
tive ca direcţie: ii ati în dt 
În ochii bieţilor pribegi 
Veniţi din mîndre depărtări, 
Sclipeşte vag melancolia 
Și nostalgia altor ţări 
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Hrănit de-albastrul nesfirşit 
Din Iluminatul firmament, 
Nedesluşit îmi fluturează 
În minte-un vis de orient. 


lor propriu-zise afecțiunile sînt îm_ 


VOIA rea aa Levantul: 


părţite. Petică prei 
Tu ești 0 roză parfumată, 
Din valea Şirazului cald, 
Iar ochii tăi ascund curată 
Lucirea mării de. smarald. 
în părul tău ca diamantul, 
De flăcări negre-ntunecat, 
Şi-a revărsat întreg Levantul 
Misterul antic și ciudat! 


i bondează prin Mediterană, dar dă o 
e panel 3 — Antilelor — bogate“, cu escală pe 
rapel. San Salvador. Orientul arab, pus în circulaţie 
de Me cedonski în Meka și Meka, apoi în Noaptea de 
ieseni, “are de asemenea adepţii săi. De pildă, 
N. Davidescu: i 
“Vrei tu să mergi pe neașteptate 


Prin țara tainică prin care 
Stau caravanele-ncărcate 


La umbra verzilor smochini, e a 


lar dromaderele bizare 
Păşesc ca niște pelerini, 

Al căror singur mers străbate 
Pustiurile legendare 

De nimeni încă cercetate? 


Explorarea continuă în Africa, prin Iuliu Cezar Să- Îi 


vescu: 


Atât cât ochii pot cuprinde 

În lung şi-n lat peste ocean, 

De mii de ori pe-atît se-ntinde 
Pustiul alb saharian. 
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Și mai îndrăzneţ, Mihai 
ae e nt ţ, 1 Săulescu pleacă În Paciţie, 
În Paciţie, departe, sînt insule stinghere, 
Ce zac necunoscute de nici un marinar... 
Din fundul apei clare, fantastice, apar, 
Din fundul apei clare, o magică părere. 


Același cap-compas şi-l ia și AL. T. Stamatiad; 
Atitea țări, = 
Cu-atitea comori i 
Cu-atitea blonde .... ici atzi 
Cu flori îmbătătoare, 
Cu-atitea peisaje albastre, roze, albe, 
Cu-atitea zări de soare — 

Din depărtări mă cheamă! 


Se parcurg itinerarii şi mai puţin frecventate. Fior= 
durile norvegiene au, de asemenea, „exoticul“ lor, şi 
D. Anghel, în Reverie, apoi Minulescu, în Romanţa 
nordică, le cîntă: 

În portul blond al unei mări din nord, 
Au debarcat corsarii bruni din sud. 
Şi-n portul blond al unei mări din, nord, 
Greovaiele otgoane se aud, 

Cîntînd barbar, cîntînd în dezacord 

Cu albatroşii tristului fiord. 


De aici La Polul Nord nu este decît un pas poetic, 
și Iuliu Cezar Săvescu îl face cu virtuozitate: 


La Polul Nord, la Polul Sud, sub stele veşnic adormite, 
În lung şi-n larg, în sus și-n jos, se-ntind cîmpii nemărginite, 
Cîmpii de ghiaţă, ce adorm pe aşternutul mării ud, 

Cu munţi înalți, cu văi adînci, la Polul Noră, la Polul Sud. 


Este o imagine care atrage și pe alţii. La Ion Pillat 
se produce la un moment dat o adevărată suprapu- 
nere de albume fotografice: 


Departe, undeva, sint porturi ce aşteaptă... 
Pe mări, ca păsări albe, corăbii se îndreaptă. 
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ărmuri, undeva. se-nalță palmierii... 


iat pinza în vintul primăverii. 


Se-naripează 


La Poluri, undeva, ghețari sînt și morene... 
Ce vise chiamă zborul corsarelor carene? 


Wing aur, undeva, pădurile mimozii... 
In galbena-nnoptare mai stau visînd matrozii, 


Prin însuli, undeva, creole cu ochi stranii... 
Pe punte tot veghează sub lună căpitanii. 


O, țara, undeva, a basmelor arabel... 
Imbătrinesc piloții cătind în astrolabe. 


Dar ghețarii, imensitatea oceanului polar, par să 
întrunească sufragii mai multe, căci poetul se com- 
place privind îndeosebi această privelişte (Din miază- 
noapte, în Eternităţi de-o clipă). Acestea sint recreaţii 
turistice, inocente, consumate uneori şi pe „stepele 
oigure“, deci într-un spaţiu ceva mai apropiat de al 
nostru. Exotismul localizat pe stepele căzăceşti, care 
îmbie la cavalcade fugoase, ne pune în faţă imagini 
aproape familiare. Livresc şi artificial în parte, exo- 
tismul simbolist înscrie în felul acesta o curbă spre 


moderație şi „autohtonizare“. 


Există în simbolismul românesc și o altă specie de 
exotism, pe care poezia franceză a teoretizat-o şi -cul- 
tivat-o cu destulă insistenţă. Este vorba de vocația 
sa pentru atmosfera mitului și legendei, ale căror sim- 
boluri. după afirmaţiile lui Henri de Regnier!, poeţii 
simbolişti vor să le extragă (vezi: Po&mes anciens et 
modernes de același autor, sau Moralites legendaires 
de Jules Laforgue). De aci înclinația simbolismului 
pentru feerie, medievalităţi, castelane, tendinţă a că- 
rei interpretare românească merită o menţiune spe- 


cială. 
1 Guy Michaud, op. cit., p. 755. 
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„Fuga în spațiu și în timp, prin regresiune. pleacă 
din aceeaşi atitudine sufletească avidă de evaziuni în 
toate direcţiile. Principial vorbind, cum ştim. simbo- 
lismul nu este ostil tradiţiei, pe care o şi imbrăţișează 
în felul său, adică stilizat, simbolizat. EI chiar cultivă 
istoria, în zonele sale obscure, nebuloase, în care ima- 
ginația poate interveni cu eficiență. Simboliştii ro- 
mâni, cu un instinct poetic sigur, se vor adresa atunci 
legendei și basmului românesc. Şi aceasta cu destulă 
insistenţă ca să fim indreptăţiți să vedem în poezia 
lor, şi pe această latură, un produs evoluat al unei 
continuităţi literare. 

Atmosfera din piesa Solii păcii de Ştefan Petică 
este revelatoare pentru fuziunea dintre simbolism şi 
tradiția basmului românesc. Eroii sînt personaje mis- 
terioase, care poartă o taină. Limbajul le este enig- 
matic. adesea în ton de oracol tulburător. Atmosfera 
este însă românească, la limita medievalităţii de con- 
venţie, şi de localizare exactă, într-o Vrancea de 
fantezie, cu eroi, soli, zîne, dar şi cu „cavaleri“, al 
căror destin este sumbru ca „Tanhăuser“. Legenda 
funigeilor de D. Anghel şi St. O. Iosif nu este nici 
măcar localizată. Creştinism, păgînism. preziceri fa- 
tale, farmece, puterea destinului, cavaleri şi eroine 
medievale sint plasate toate într-un ev-mediu ceţos, 
vag gotic, care ar putea fi şi scandinav după nume 
(Runa, Henar), dar şi germanic. De fapt, tema este 
un simplu pretext puetic, însă alegerea acestui cadru 
atît de îndepărtat de prezent este semnificativă. O 
castelană romanţioasă, blondă, diafană (convenţiona- 
lă) evocă Anghel şi într-o poezie din Fantezii (Cin- 
tec), la fel Al. T. Stamatiad în Pe etajera roză, pe 
etajera neagră: | 


Ce miini de castelană, 
Ce miîini necunoscute, tremurătoare, fine. 


Medievalităţile stilizate, aci sumbre, exprimind le- 
gende şi simboluri, aci graţioase şi feerice, au o frec- 
vență oarecare în simbolismul românesc, ale cărui 
reverii pot proveni, pe această latură, şi din operele 
lui Wagner. În orice caz, Gh. Orleanu are în vedere 
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: ului: . 
Ienei lună şi-n urmă, iată, Lohengrin, 
O a 


lume stinsă-acum ai 
o-ntreagă lume, o in via 
În pe ea e în lumină, vechi turnuri învelite-n ceață 
cadere îndepărtate ce-nalță uriaşe turle, 
ZE erinie medievale, ostași în flamuri şi cu surle. 
Cu : ce de-o “ne-înțeleasă milă ascult cum străşinele Oaie ? 
ne pe deşi mă simt în viață. Trăiam odat-n vechiul 
burg! 
O tratare hieratică a acestui decor se constată la 
N. Davidescu, amator de prințese legendare, de cas- 
telane enigmatice, dar cu afecţiune și pentru a] Nos- 
tru Făt-Frumos. Eroinele sale sînt curate simboluri; 
Şi albele princese, cu gesturi obosite, 
Sînt vechile iluzii pe calea învierii, 
Iluzii ce în cîntul teorbelor slăbite, 


Cutremură regatul letargic al tăcerii. a> 


Domniţele şi voievozii tineri seduc şi pe Mihai] 
Săulescu, autor şi el al unei localizări în stil de 
baem (Cu sufletul și noaptea, în Departe). Punctul 
de plecare este însă eterna nostalgie simbolistă: 

„Mereu, mereu ne chiamă un dor de depărtare, 
spleen-ul maladiv incurabil, care-și găseşte în aceste 
reverii nostalgice, pe marginea unui decor stilizat, 
unul din simboluri, precum la D. Iacobescu: 

În sîngele meu doarme o boală fără leac, 
Cum doarme luciul verde în moartele canale, 
O boală înflorită în timpuri medievale, 
Subtilizind în mine tristețea altui veac. 


Cu ochii-nchiși la raza Azurului de azi, da 


Eu rătăcesc prin umbra uitatelor castele, 
În cari, ca o relicvă păstrată în dantele, 
Tot mai răsună struna poeţilor nomazi, 


Un stil de umbre triste tînjeşte-ntr-un buduar: 
Prinţese reci ce poartă hlamidă demodată... 
Dar zîmbetul meu straniu le fură şi le-mbată, 
Şi-n noaptea de sub gene se face ziuă iar. 


Înthişi în turn oftează 
Lă elo 
Prințetele mă-ndeamnă. rapi aa i je a 
Ma 
» gura ce zi 
"Şi-n sufletu-mi simt bari nişte flori de spumă, — 


stă, pna tițuită arheologice. Si» domnițe, alternate 
n felul acesta, localizarea «i : „n | 
şi cei teiliteaa, printre apa nbolismulai in spațiu 
fecunde de „autohtonizare“« d 
mînă, explorează și virtuţi pe care le are la înde- 


rie tradițională, 
„decadent“. 
Deşi critica dintre cele două ră i i cî 
vorbea de predilecția Tape i i a 
muri, asocia cu regularitate numele lui Baudelaire 
şi ale sale „corespondențe“!, totuşi raportarea este 
numai în parte exactă. Vrem să spunem că parfu- 
mul, ca temă poetică, joacă adesea alt rol la simbo- 
liştii români decit la cei francezi şi că, în tot cazul 
atmosfera din Correspondences şi din Harmonie du 
soir nu este predominantă. Dacă se poate face o ra- 
portare cît mai apropiată, atunci ceea ce se transmite 
este mai curind senzualitatea și beţia olfactivă din 
La Chevelure şi Parfum Exotique. 

Faptul își are explicaţia sa, dacă raportăm întreaga 
temă la psihologia de bază a simbolişti'or români. 

Înainte de a fi „simbol“ şi „corespondenţă“, par- 
fumul constituie un mijloc de simplă reverie, visare 
şi evaziune. În această atitudine nu intră nici o com- 
plicaţie ideologică, nici o preocupare de „cunoaștere“. 
Parfumul (şi prin extensiune fumul de ţigară, vinul) 
este în primul rînd un mijloc de uitare, de narcoză a 
durerii existenţei; un „stupefiant“. El constituie în 

1 G. Călinescu, op. cit., p. 609. 


egală măsură şi un excitant al simţurilor, o: „beţieu 
consumată la nivelul senzaţiilor. Toate celelalte com 
plicaţii vin în urmă și sînt la drept vorbind destu] 
de rare. , Sp | 
Anghel însuși, decretat de critica veche poet a] 

rilor, vede în parfumul lor ceea ce el reprezintă 
mod direct, adică o senzaţie plăcută, o seducţie și 
invitaţie la reverie: o 

Dear fi să stai nesigur la răscruce, 

Căci pretutindeni murmurul l-auzi, — 

Asemeni unui tainic călăuz, 

Te cheamă, te îmbie şi te duce, 

Fără să vrei, al florilor parfum... 


Efluviile odorifere la N. Davidescu pun în mi 
memoria afectivă şi stimulează capacitatea q 
zionare: 

Aleele exală o lungă amintire 

Din stinsa pietate a vechilor altare;. 
Parfumul lor e tristul parfum de mânăstire, 
Pe aripi diafane de ginduri solitare. 


Şcare 
e ilu- 


Și albele princese cu gesturi obosite 
Sint vechile iluzii pe calea învierii, 
Iluzii ce, în cîntul teorbelor slăbite, 
Cutremură regatul letargic al tăcerii. 


În plină perioadă simbolistă, Macedonski descoperă 
euforia parfumurilor, şi poezia lor constă, în bună 
parte, tocmai în evocarea căderii în extaz pe care o 
inspiră: 

În moartele vremi, mă-mbătară, 
Cind fragezi şi primăvăratici, 

În ei mă sorbiră, extatici, 

Și pe aripi de rai mă purtară — 
În crini e beţia cea rară. 


Asemenea lui Samain. care cerea: 
Des roses! Des roses encore! 
Je les adore ă la souffrancel!, 


1 Roze, tot mereu roze! 
Le ador pină la durere. i 
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Macedonski va fi un adevărat obsedat al parfumu- 
lui de roze, pe care-l soarbe și în clipa morții, prin- 
tr-un act nu numai simbolic, dar și de cea mai pură 
esenţă simbolistă. Rondelurile rozelor sint pline de 
beatitudini: 

Parfumul de roze ce-mbată 
Extazul în suflet imi lasă, 
În noaptea de lună argintată. 


Aceeași senzaţie este cîntată şi de petică: 


Voi să mă-mbăt de fericirea 
Turburătorului parfum. 


Caracteristic la Anghel este mai mult poezia actu- 
lui îmbătării decît evocarea rezultatelor beţiei olfac- 
tive propriu-aise, zonă în care se produc, într-adevăr, 
„„corespondenţele“: 


Miresme dulci de flori mă-mbată şi mă alintă gînduri 
blînde ... 


Astfel de emoţii, de esență pur senzuală, încearcă 
numai poeţii cu simţurile rafinate, şi, neîndoielnic, 
Anghel se numără printre aceștia. El este chiar „sen- 
zualist“, s-ar zice, în spiritul Tratatului despre sen- 
zații al lui Condillac, căci într-un loc observă: 


Numai mirosul rămîne atotputernic pe simțuri. 


Sînt acuităţi pe care simboliștii le cultivă cu deo- 
sebită predilecție şi în erotică. Același Anghel îşi face 


_un-program şi o voluptate-din evocarea înefabilă a 


iubitei, ca prezenţă olfactivă: 
i Să te presimt abia, să nu te ştiu, 


Abia să te presimt ca pe-un. parfum 
De floare scuturată timpuriu... 


Este o poezie pe care o iniţiase, după toate apa- 
renţele, Ştefan Petică: 


Parfumul ei se-nalță-ncet, tremurător în seara clară, 
Parfum de blondă visătoare într-un amurg de primăvară, 
Ce-adoarme lin şi întristat, pe-un cer de purpură şi aur. 
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iii id: 


N. Davidescu continuă: 
Simțeam În aromele-i pale 
Penumbra din genele tale 
Ce-aşa e de caldă, că pare 
Ea însăşi o vie privire 
Nimbînd ca un nimb de iubire 
Privirile tale barbare. 


[a Ion Minulescu tema devine direct anecdotiea 
şi sugerează aventura galantă, de tip monden: 4 
Guerlain a botezat parfumul a 
Voilă pourquoi j'aimais Rosine 


Rozina ... 

Unde-i Rozina? R 
Un strop uitat într-un flacon 
Se-ntreabă: Unde e Rozina? 
Un strop uitat într-un flacon 
Schiţează-n grota de cristal 
Regretul cupelor de crin, 
Ce-nstrăinate de grădina, 

Din care le-a cules o mînă 

De trecător sentimental, 
Jertfesc blazonul florentin 

Pe-o balustradă de balcon... 
Guerlain a botezat parfumul 
Voilă pourquoi j'aimais Rosine. 


Mai mult decît Samain, Stuart Merrill a evocat 3 
parfumurile grele, maladive („Le maladive odeur desi 
fleurs qui vint mourirt“), şi tot Ștefan Petică este. | 
acela care introduce în simbolismul românesc și astfel; 


de senzaţii: 
În parcul torturii se sting crizanteme, 
Se uit ca uitate și triste poeme, 
Și rozele moarte în brazde ofilite 
Au pus în parfumuri suprema tortură, 


1 „Bolnăviciosul parfum al florilor ce mor“, 
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Aceste versuri, și altele de aceeași factură, pot 
avea ca punct de plecare și atmosfera cenaclului ma- 
cedonskiani!, în care crizantemele şi parfumurile ce 
ardeau pe trepied formau elemente de cadru exotic. 
Ne aflăm la limita cind olfactivul începe să se per- 
vertească, să devină „tortură“ plăcută, „nevroză“, CO- 
rupție maladivă, evidentă în primul rind la Petică, 
și care inspiră in decadentismul european o întreagă 
poezie a stupefiantelor. Totuși simbolismul românesc 
abia o cultivă, pervertirea senzorială fiindu-i în ge- 
nere străină. Rondelul opiului de Macedonski asociază 
elemente decorativ-exotice cu ideea evaziunii, într-o 
manieră ce se resimte şi de influența parnasianis- 
mului: 

Fumîndu-şi opiumul uitării, 

Pe rogojini de pai de-orez, 

Fo-hi spre piscul aiurării 

E dus de visul de chinez. 


Scăpat de chinul zbuciumării, 
Senin ca după-un meterez, 
Fumează opiumul uitării 

Pe rogojini de pai de-orez. 


Iar cînd soseşte al nopții miez, 
Ce-l urcă-n slava îmbătării, 
Deplin se dă halucinării 
Ce-atunci e singurul său crez, 
Fumându-şi opiumul uitării, 


Toate aceste notații ţin însă mai mult de sensibi- 
litatea şi psihologia simbolistă decit de estetica pro- 
priu-zisă a curentului. La traducerea în practică a 
programului teoretic, parfumurile joacă un rol im- 
portant, dat fiind virtualităţile poetice ale temei. Ma- 
rile sale latenţe metaforice, simbolice, o fac aptă pen- 
tru un registru întins de corespondențe, mai întii 
afective, apoi pur cosmice, baudelairiene. La Ștefan 


1 Ştefan Petică, Opere, ed. N. Davidescu, Bucureşti, Edi- 
tura Fundațiilor, 1938, p. 296, 


tare, „gînduri bune“, că „mirosul“ — totdeauna 
„blind“! — are adevărate efecte purificatoare, etice, 
asupra fetelor care oftează (Măgheranii, În gr ădină). 
Această poezie afectată reprezintă o sentimentalizare 


ică îşi asociază imaginea crizan_ 


Petică n tinge: 
: care se sting 

cadă ; crizantemă se stinge-ndurerată 

ie caliciul închis 


O . 
Tanagra,; 
In spsenă i fund parfumul iubit de altă dată 
pet vip cîntare şoptită într-un vis. [ £ 
şi blin a i ME it a simbolismului, adus la un numitor destul de co- 
PE E. mun. 
Cind iese din această zonă minoră, Anghel intuieşte 


a . 


î Iptat 
are plinge pe vasul fin scul 
e ini such moare de dorul altor zile! 
Li 
; : te și sugerarea extincțiej 
i ente simbolistă es s e 
în nostalgiei profunde prin notații de aceeași 
ir re Din nou Petică oferă un bun exemplu; 
Parfum de flori pălite şi uitate, 
Poemă țăinuită-ntr-O petală, 
Te stingi în dureroasa-ți voluptate 


În seara singuratică şi pală, 
Parfum din flori pălite şi uitate. | 
Alteori, senzația de spleen se ep și ea printr-o - 
imagine olfactivă, precum la N. Davidescu: 
Ah, sufletul meu e strania țară 
în care-aparențe splendide-nfloresc, . 


Aici cresc buchete de lotus ceresc, 
m satanic omoara. 


sensul corespondențelor olfactive, dar asociaţiile sta- 
bilite sînt tot de ordin sentimental. În fond, nici Sa- 
main, nici Stuart Merrill, nici alţii nu procedau de 
multe ori în alt mod. Dar spre deosebire de aceştia, 
el cade în eroarea de a fi prea discursiv, explicin- 
du-ne în ce constă „corespondenţa“: 

Un miros trist de roze ce mor pe crengi uitate 

Pătrunde pretutindeni, parc-ar voi să spuie 

Că se petrece-o taină în vechile palate, 

Dar taina ce-o păstrează n-o spune nimănuie. 


Atitea amintiri uitate cad abătute de-o mireasmă. 


Nu există în simbolismul românesc corespondențe 
autentice între senzaţii, sau între senzaţii și elemen- 
tele cosmice? Nu se poate face o astfel de afirmaţie. 
Dar cînd triezi întregul material, rămii surprins de 
puținătatea recoltei. Cîteva specimene se întîlnesc în 
primul rînd la Ştefan Petică. Muzica viorii este o re- 
vărsare de parfumuri: 

Plingeau așa de dulce viorile-ostenite, 
Pe coarde tremurate durerile rănite. 


Al căror parfu 
multe ori, „corespondenţele“ sînt 
chiar prozaice, și tocmai Anghel 


j ale, j 
sepia, A ei le golește, involuntar, de conținut, El ! 
afirmă că știe să interpreteze „gîndurile tari ale - 
florilor, „felul lor de a vorbi“ prin „mirezme' -. Ceea | 
ce duce la un limbaj sentimental de convenţie, căci | 
poetul pretinde că poate descifra mesajul fiecărei 
flori în parte. La Anghel procedeul devine un adevă- j 
rat manierism, În care crinul este clamoros și gher- 
ghina discretă. La toate acestea se adaugă faptul că 

transmit, cu un gest de alin- : 


„„miresmele dulci“ îi 
1D. Anghel, Povestea celor necăjiţi, București, Librăria 


nouă, p. 68. 


Dar, de foarte 
Viori care-au tăcut pe neaşteptate 
Îşi pling cîntarea lor neisprăvită. 
Grăbiţi-vă! Din florile uitate, 
Curînd s-o stinge vraja tăinuită. 
Viori care-au tăcut pe neaşteptate. 


Manieratul „bal“ al pomilor în floare al lui Anghel 
cunoaște și o imagine interesantă în ordinea care ne 
preocupă: 

Preludiul acestei stinse și dulci orchestre nevăzute. 


sn 
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i -ar fi fost 
s. ritm, parfum, de n-ar sa. 
Orchestri, îsnse spre anecdotă, aa Ăsta ele, 
lie i ituit vezie simbolistă remarca. 
constituit 0 P 5 
mente ar fi 
=: ia riu-zisă s-a scris î 
- de „cunoaştere“ prop nsă 
BE odin, şi de ni s-ar cere zece exemple precise, 
la i eutabile, pe bază de „ComespOnElerie „e am fi în 
dificultate. Un bun text, totuși, la N. Davidescu: 
i -ncălzit 
ele vieţii din aeru ncălzit 
în ul tău de umbră fluidă au urzit, 
Ca spuma unor fine și galbene dantele, 
O piînză de paianjen cu razele de stele, 


de senzaţii, sinesteziile, au fost în 


'Transpunerile + teoretizate, decit cultivate în sim- 


realitate mal mu care în ansamblul său nu le tran- 
în tot cazul, interpretarea 


bolismul românesc, id 
sformă în al bn "na joritatea cazurilor, nu pledează Ş 
aderi lor totală în compartimentul rafina- R 
En enţalăe estetizante. 
iute fii entele estetice ale simbolismului N: 
ap Sute fre rivalități, cultivarea muzik gi temă. A 
: ă va intra cu necesitate in logica internă a cu- 4 

literară, Muzicală este, de altfel, întreaga psihologie d 
due d Zi! atît de predispus spre reverie me- 4 
je aa ta de dor“, de „jale“ reprezintă pe de 4 
isa t şi o atitudine românească tradițională, care. "AX 
altă eul oetic într-un joc de analogii şi asociaţii șa 
said au e Dovada este făcută nu mai departe de poe- 
sie Elenei Farago, plină de „pribegi și agite d. 
cîntă“ melancolic, în crepuscul, copleşite e etern A 

vague ă Vâme, în acest punct simbolismul pla pe E 
în chip evident romanța eminesciană. De la E Zi ei 
semnificaţie practică se ajunge la ideea poe a; se SI 
muzică, înţeleasă ca expresie a fondului liric inefabil, Ş 
de „corespondenţă“ între elementele 

i ite în muzică. Confuziile * 


apoi la aceea | 
cosmice care pot fi converti 
la noi: E. Lovinescu, Cri- A 


1 Michaud, op. cit., p. 288; 
ia def., Bucureşti, Ancora, 1929, vol. VII, p: 38. 
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de senzaţii, sinesteziile, joacă aici un mare rol, și â 
gîndi, de pildă, ideea de parfum =ub forma unei 
„unde“ muzicale devine firesc și poetic. Punctul de 
plecare este Baudelaire, cel din Farmonie du soir: 
Les sons et les parfums tournent dans lair du s0ir 
— Valse meluncolique et langoureuz vertigel! 


În „simbolismul francez se constată o adevărată 
obsesie muzicală, în care vioara languroasă la Ver- 
laine, Mallarme, Stuart Merrill, pianul obsedant la 
Jules Laforgue, marșul funebru la Rolinat, caterinca 
melancolică, faimoasa orgue de barbarie la mulţi 
formează imagini tipice, de o mare răspîndire. Evo- 
carea sunetelor muzicale, de diferite tonalități şi 
timbre, echivalează cu transcrierea în registre melo- 
dice şi simfonice a unei întregi game de emoţii, şi a 
întîlni la simboliștii români asemenea notații repre- 
zintă un fenomen literar care nu surprinde. 

Primele acorduri se fac auzite în poezia lui Traian 
Demetrescu, evocator al valsului vaporos: 

Divinul vals se pierde-n noapte, 
Se stinge într-un parc cu flori, — 
De-o dureroasă armonie 

Te simţi cuprins — şi parcă mori... 


Atmosfera ne este cunoscută prin Laurent Tailhade: 


Et le valse lent repend dans la brume 
Langoureusement ses derniers accords.2 


Și mai în nota simbolismului francez, de nuanța ' 
Verlaine, evocator al „serbărilor galante“ stil seco- 
lul al XVIII-lea, este evocarea Gavotei („ă la Ver- 
laine“t), dans clasic care atrage pe D. Iacobescu: 

În clipe dulci de seară, cînd gindul alb se plimbă 
Pe strune demodate şi forme rococo, 

Subtila fantezie ne fură şi te schimbă 

Pe tine-n Colombină, pe mine-n Pierrot. 


1 Sunetele și parfumurile conduc în aerul serii 
Un vals melancolic și languros vîrtej! 

1 Şi valsul lent răspîndește în ceață 
În mod languros ultimele sale acorduri. 
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înă şi palizi, pe terase, 
ge rea, în taină ascultînd 
ansăm 9 foşnet de mătase 
c ieri in î itor de blind. 


ce tu 


În timP latec trena di 


Ridici 70 
rile grave ale clavirului, de aceeași 


Iată şi aceata deşi partitura interpretată 


roveniență. sim 
este romantică: 
:nta încet din Weber: „Gîndirile din urmă — 
sa a unui geniu ce-apune maiestuos, 
pna unui suflet artistic, ce se curmă 
ie) sristă armonie cu sunet dureros! 
e 
i lapele sonore 
j tele-i albe pe Clape! more 
a i pr alene, în ochii met privind. 
Si te tîrzii şi tainici ore... 


în miez de noap si e A 
i telul pe Weber lingă clavir murind!... 
a 


i îndoielnic, provine din "Verlaine (,„Le 
See e ama frele“), Laforgue, sau Rol- 
ia 

îi ra; cu al său Le Pia 
tema începe să circ 
Demetriad (Duminie 
du-se în cele din urm 


a, 1, 16, 13 
ă la D. lacobescu: 


ua 


Amiază! _ 
Un pian, alături, intonează Ş 
Un cintec trist, în calmul verii, _ 
Un cîntec demodat care brodează 
Petale dulci pe pînzele tăcerii. 
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se une main 
no din Les Nevroses (tradus 


a aţa nouă IV, 1908, p. 215—216), şi 
tardiv și la ee ule, dovadă Pianistul de Mircea . 
ianuarie 1891), fixîn- : 


Ce mină delicată, 
ca degete de veșted trandafir, 
e Pre: pn 0, inimă blazată? 
— tu, romanță tristă 
Sau tu, extaz solar? ice 
Oh pianul cântă ct îNIE at, al vai 
să tot mai t 
Şi soarele mă chiamă, PRE 
-.. şi îmi pare 
ia fruntea mea alunecă în zare 
Dre-un infinit de pace şi uitare. 


La Ștefan Petică înti 
i că ne ină i 
Pr cete intîmpină un adevărat recital 
Viorile tăcură. O, nota cea din urmă 
Ce plinge răzlețită pe strunele-nvechite, 
Şi-n noaptea solitară, o, cîntul ce se curmă 
Pe visurile stinse din suflete-ostenite. 


Cînd viorile tăcură sînt foarte î i în 
nd vi o oarte în nota lui Verlaine 
dep pi par ae sentimentul în „sanglots“ une- 
« în spiritul lui Mallarme — Stuart Merrill, mai 
inefabilă şi voluptoasă: ti 
Oh! mol est mon amour, vague est le violon! 
- 


Mais ah! la volupte seule du violon...i 


Prin acuitatea sa pentru pauzele şi tăcerile muzi- 
cale, Petică relevă o fină ureche şi o deosebită capa- 
citate de rezonanță emotivă: 

Viori care-au tăcut pe neașteptate 
Îşi pling cîntarea lor neisprăvită. 
Grăbiţi-vă! Din florile uitate 
Curînd s-a stinge vraja tăinuită... 
Viori care-aţi tăcut pe neașteptate. 


Poetul are sensibilitate pentru efuziunile de su- 
premă voluptate, care se consumă muzical în inten- 
sităţi maxime: 

1 Ah! dulce este dragostea mea, vagă vioara! 

=> 
Dar, ah! unica voluptate a viorii... 
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Ah, cind în inimi zbuciumate 
Orice dorință-ncet se curmă, 
zdrobiţi vioara fermecată: 
Grozav €e cîntecul din urmă: 


sclul întreg este cu 
AS instrumentele cu sunet moa 
sînt bine repezentate: 
„„„ Flautul magic pl 


m nu se poate mai muzica], 
le, catifelat sau gray 


îngea înainte. 


+ 


Plingeau romanțe triste pe coarde de ghitară, 
+ 


de negre pianine. 


* 


Acorduri minunate 


Mandoline-ntristate. 
+ 
chită o ultimă cântare. 


Pe harfa înve 
+ 


Natura, orgă obosită, 

Trist scoate note ca-n surdină, 
E-acordul dintr-o rugăciune : 
mul unei seri senine. 

În orchestra simbolistă alămurile sînt suprimate ca. 4 
fiind prea ţipătoare. În schimb, o mare afecţiune în-. -: 
conjură caterinca, al cărei sunet simbolizează reclu- '3 
ziunea sentimentală dureroasă, în medii apăsătoare, 

cimen din Laforgue: ă 


provinciale. Iată un spe 
Orgue, orgue de Barbarie, = 


Don Quichotte, Souffre-Douleur, 


XI i Vidasse, vidasse ton coeur, “8 
Ma pauvre rosse endolorie.i i 5 | 


În cal 


at 


7 1 Orgă, caterincă, 
Don-Quichotte, Nenorocit, 
Deșartă-ți, deșartă-ți sufletul, 


Mirţoaga mea îndurerată. 
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Sunetul său mo 
4 noton, d - 
răscolește și pe Demostene Bee e, rotmanțios, nostalgic, 
„Cînta o caterincă 
în colțul 
Cinta „0 caterincă un i tdi h preia, 
„Erau în el acorduri de triste demult; 
Și Jără voie parcă am stat ca e mia 


La Bacovia, fireşte, aceeași i 

pile piele ...“, dar nu P3acĂ omologat su 

pină la acest poet, ci, dimpotrivă” t -I te 
profund, uneori direct delirant. Bacovia, zi i. 
anume educaţie muzicală (cînta chiar la vea Ai - 
cearcă, asemenea lui Laforgue (Oh! ce a 4 mt 
gemit lă-haut“?), adevărați fiori cînd seisele ș ling 
în oraștt, cînd caterinca-fanfară plin rea lu 3 ie = 
noapte tirziu, dîndu-i „un tremur iuli aa i: 
fara militară cînta o operă tristă: zici 


Tîrziu, în noapte, la grădină... 
Și tot orașul întrista, 
Fanfara militară. 


Este o comoție maladivă, încercată anterior şi de 
Traian Demetrescu: și pe care simbolismul francez, 
prin Laforgue și Rollinat, o popularizează. La aceşti 
poeţi, acordurile grave ale clavirului, muzica patetică 
a lui Chopin, marşurile funebre sînt teme destul de 
curente, și Bacovia, cu personalitatea lui, participă 


1 G. Bacovia, op. cit, p. 215. 
2 Ah! pianul acela care geme sus. 
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ăi 


motivităţi muzicale, de nuanță 


ş +33 e 
= aceeași femilic, CP abușește agonic: 
uiti Tubito, şi 07 am venit... 

Dar astăzi, de-abia mă mai port — 

Deschide clavirul şi cîntă-mi 

Un cintec de mort. 


Și dacă-am să cad pe covoare, 
În tristul, tăcutul salon, 
Tu cîntă-nainte, iubito, 

Incet, monoton. 

: i extatic un recital strani 

:; Bacovia ascultă ex! straniu 

PE unea brună despletită“ izbeşte cu gesturi triste! 
Li e 


mecanice, clavirul: 
Lugubrul marș a 


Îl repeta cu nebunie . .. 
Şi-n geam suna funebra melodie, 
Iar vântul fluiera ca țipătul de tren. 


o blondă „despletită“, un fel de Ofe. 


i intervine „d ită c 
A ipcă înnegrită“, şi amîndouăa 14 


lie nebună, Cu „0 SCI! 
Cîntau amar, era delir, 
Plingea clavirul trist, şi violina — 


Făcliile își tremurau lumina, i 
Clavirul catafalc părea şi nu clavir. 
Versurile înseși au uneori cadență de marş fu- 
nebru: | i 
Ningea bogat, și trist ningea, era tîrziu 
Cînd m-a oprit, în drum, la geam clavirul; 
Și-am plâns la geam, şi m-a cuprins delirul — 
Amar, prin noapte vântul fluiera pustiu. 

De aici evocarea fanfarei militare: 


Ce tristă operă cînta 


Fanfdra militară, 
Tirziu, în noapte, la grădină . .. 


Și tot orașul întrista, 
Fanfara militară. 
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1 lui Chopin ui | 


oi ace : 
Apoi acest paroxism se sentimentalizează într-o ro- 


manţă descărnată a „dorului“ tradițional: 


mia Sonoriza orice atom 
E ss 
suc n tine şi de altă lume, 
Plana: 

Durere fără nume 

Pe om... 


E did ia, : 
Şi, les, în elegia muzicală a toamnei, a cărei 


percepţie emoţională este predominant sonoră: 


E-o muzică de toamnă, 
Cu glas de piculină, 

Cu note dulci de flaut, 

Cu ton de violină,.. 
Şi-acorduri de clavire 
Pierdute, în surdină; 

Şi-n tot e-un marș funebru, 
Prin noapte, ce suspină.... 


În genere, poetul simbolist este foarte sensibil la 
orice sunet care-i pune în mişcare vibraţiile sufle- 
teşti (vint, Ploaie, furtună), muzică instrumentală, 
voci şi cintec, de predilecție obsedant, tulburător, 
straniu. Femeia care cîntă „barbar“ este tot o 
imagine bacoviană, întilnită şi la M. Cruceanu (Cîntă 
o femeie, în Fericirea celorlalți). Acest poet reţine 
chiar momentul unui delir muzical colectiv: 


Fecioarele cetăţii ieri noapte-nebuniră 
Și-ncet se îndreptară cîntind spre cimitir. 
Toţi paltinii şoselei se prefăcură-n liră, 
lar cîntul lor un plinset şi plinsul un delir. 


De bună seamă, muzica în poezia simbolistă nu 
exprimă nici exultanţă, nici euforie, nici bucuria de 
a trăi. Ea este nostalgică și depresivă, stil „fin de 
siecle“, ca un album de romanțe de Raynaldo Hahn, 
transfigurare lirică a unui moment istoric depăşit, 


irepetabil. - 
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i tului, asociate ps: 

; țetice ale curen , psiho. 
Orientările atit de predispusă spre reverie, no. 
imbo sine, determină ca însăși poezia să - 
sigri temă literară. Ea va avea un conţinuţ 
transforme or celorlalte forme de rupere a contae. 
tutur litatea prin cultivarea visului treaz 


analo& ea 
irect ri a urmare, și în simbolismul românesc | ; 

n ă cultivată şi de romantism în 4 
Fă 


i“, tem . 
tice şi care va avea acum contururi 


p progre0ie eaderenţa la mediu face ca ideea 
mini astOir ns de refugiu spiritual să se răspîndească 
poeziei a care reprezintă mai puțin un „este: 
Este, 0 a o metodă de compensație, de impermeabi. - 4] 
tism sa rală, de transfigurare a realităţii prozaice. "74 
Sa motiv, dacă observăm bine, pleacă to 4] 
si Macedonski, adevărată placă turnantă a poe- “14 

iei române. EI cultivă, în spirit autobiografic orgo- 
Jios ideea romantică a geniului damnat, fuge spre "A 
id eal“, spre excelsior. Dar această ascensiune înce | 
să se facă în zone tot mai rarefiate, eterate, și foarte. 
adesea ea reprezintă o alunecare în reverie și vis, | 
” Macedonski va cînta chiar „răpirea“ în „adincimea | 
unui vis nețărmurit“, „visul ce ne tot șopteşte“, zbo- 
rul „pe o rază“, şi simboliştii vor generaliza metoda, 
dindu-i tot mai mult un conținut de evadare poetică, E | 

La prima generaţie simbolistă, formată în cenaclul Ş | 
macedonskian, imaginile sint încă tradiţionale. Pe-. :4 
gas-ul este încălecat de Mircea Demetriad, cu in- 4 

tenţii precise de volatilizare: | tă 
: Suflet am din eter şi ușor; 
Trupul greu din pămînt muritor! 
Ca un vis fericit de copil, 
Spre eter aspirînd, suflul vrea 
În întreg locul să şi-l ia, 
Părăsind la minut ăst azil! 
Suflet am din eter și ușor! 
Trupul greu din pămînt muritor! 


Iuliu Cezar Săvescu revendică într-o serie în- | 


treagă de poezii dreptul poetului la „visare“: 
Lăsaţi-l să viseze! 
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Căci viersul meu e vi 
ersul pierdut 
Cintat sub greaua Povară din mere peă pont 


iert spre cîntecele mele: 
nt gingaşe, și triste, şi duioase 

Și singure ca palidele stele ” 

În nopţile de iarnă friguroase. 


A fi poet și a nu vis 
3 pi a, a nu te iluzi evin 

zii ceai a bună tradiţie romantică. E alt: 

a » ŞI Anghel o şi spune în Curcu- 

Şi-un gind, un gind nebun îmi vine! 

— Aşa-s poeţii uneori — 

Să mă avint pină la tine 

Pe puntea asta de culori. 


Ion Pillat, plecat la steaua Hes Tr (Eternităţi de- 
clipă), reia tema, care la Al. TE « Aa ue i-ar 


un adevărat loc comun. Poetul închină poezii, ode, 
imnuri, romanțe, pline de „avînturi“, de „chemări“, 
de invitații la transcedere, în „azur“ (Mallarme de- 


gradat retoric): 
Agonizezi, în umbră, de-atit-amar de vreme, 


Sfărimă lutul! — 


Sfărimă-l cît mai iute, căci liber vreau să fiu: 
Sfărimă-l cît mai iute, căci mîine — 
Cine ştie? — de nu va fi tirziu! 


Un estetism ostentativ se observă aproape nu- 
mai la Minulescu: 


Ciîntaţi frumosul îngropat de ani, 
Ce n-au putut să-l reînvieze-n vers, 
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+ acest poet are o reprezentare 


::+ simbolist ac = MR 
În spirit. sI evaziunii contemplative: 
ară 
oarte cl 
A Iar eu — 


i ăutarea 
pornit în cau 
Frumosului din suflet 
ij din rime, 
ră vagabond pe care marea 
M-a scos de păr, din adincime Pt: 
M-avînt din nou în infinit... 


stfel de declaraţii drept „Principii este. 


eroare. Ele nu exprimă, în fonq, 
rale, şi constituie o replică, la ni. 


A privi a: 
ice“ ar fi însă O 


decit aspirații i ooktlee simboliste, dată trivialității 


aa: prin i se întoarce spatele prin artă. 
meal , 


2. LIRISMUL 


În accepţie cu adevărat simbolistă, și iubirea este 


ie şi ie, şi fără îndoială 
ă de reverie şi nostalgie, și : d 
e du Crohmălniceanu este în spiritul adevărului 


atunci cînd scrie că: „Pentru Bacovia, ca şi pentru E 
ceilalți simboliști, iubirea e o formă de evaziune so- 


cială“i. La poetul simbolist erotica reprezintă o me- 


todă de compensație, de refugiu moral, o formă de | 


transfigurare a mediului trivial, plat, „burghez în ul- 

timă analiză, așa cum se constată, într-o oarecare 
id - a 

măsură, şi la Eminescu. Tot ce se adaugă sînt com- 


plicaţii şi nuanţe care țin de constituţia afectivă a 


simbolismului, atît de predispus spre stările de clar- 


obscur, melancolie şi contemplativitate. Simbolismul ă 
repudiază sentimentalitatea burgheză cuminte, ano- Să 
dină, lacrimogenă, galanteria mondenă, refularea, 


1 Ov. S. Crohmălniceanu G. Bacovia: Poezii, Viaţa româ- ; 


nească, IX, 8 august, 1956, p. 139. 
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falsa pudoare, şi o pagină din ; 
foarte revelatoare în această aaa Petică este 


„Cuminţenia a ucis avintul, socotelile au ucis pa- 


vremii. Și mintoşii 
t oameni de seamă în ochii 
ţ au umplut lumea cu jelania 
lor sentimentală, cu lacrimile lor îndulcite cu zahăr, 
cu melancolia lor de fete închise în pensioane. “1 


Formă. tipică de lirică indirectă, erotica simbolistă 
fuge prin definiţie de materializare, de senzualitate 
şi posesiune. Sentimentele sint exprimate discret, în- 
văluit, prin gesturi şi declarații simbolice. Actele 
iubirii sînt evocate prin „corespondențe“, în care 
Moartea Narcisului? devine, ca la D. Anghel, simbolul 
iubirii defuncte: î 

Dar numai eu ştiu taina Narcisului ce moare. 
» 


Aşa s-a stins în taină şi nimeni n-a știut, 

Căci în minuta asta de grea melancolie, 

Eu singur stam de aţă la muta-i agonie, 

Şi singur mi-am dat seamă atunci că s-a pierdut. 


Iubita, iubirea însăși este o floare: 


1 Ştefan Petică, op. cit., p. 438—439. 

2 După Perpessicius (Lumea, nr. 1, 4. XI. 1945), agonia 
florii, uitată în vază, ar relua o temă din Les Stances CI, 
1. VII) de J. Moreas: La rose du jardin que javais meprisee. 
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ţa dragă; 
în floarea a8 

ur; căci altfel m-aș pricepe 
desia pie singur acum cînd noaptea-tncepe 
De ce mă ui în umbră, luptind se git 

ar LA 
şi păi "trălucirea luminii care mo 
S-adu | 
Lică „citrată“ este departe de a Tepre. 

Această pi rm poezie, căci metoda este inaugurața 
- genta CevA E la Rose, şi Patra, ÎA, pane faire . 
de “ază devine radioasă prin prezența Laurei; A 
întrea 


te erbe 

e felice, e ben na ş 

eg jet passando premer suole, 
iaggia, ch'ascolti sue dolci parole | 

pri bel piede alcun vestigio serbe. 


din tino 


- 


cestui stil este A 

etuat în timp al aces este -. 
Neaiuiarti La oplicitarea, procedee în ace și poe- să 
manieris list român cade de multe ori în mod in- j | 
tul simbo G înd îl ocoleşte, el stabileşte, ca N, Davi- 3 | 


cun ee, pote naturiste sugestive: 
escu, 


Ascultă-mă: Chemarea tăcerii tale cîntă | “ | 
Cu sufletul naturii pe strune de zefir, 
Și-n rozul aurorei erp iii e d 
Pămiîntul cu surisuri de foi de trandafir. | A 


. ; ji speculează la maximum în- 4 | 
NimANAL AC E apepeuila, iluzia, decepția, mo. | 
E i lia  arinlnatie şi de agonie a iubirii. Totul 
n rtat pe aripi de „vis“ şi „dor“, şi nimic mai: 
este E spiritul simbolismului ca succesul, posesiu- A 
străin ela efectivă, fără neliniști, dar şi fără mis-4 
taie “3 dyna care triumfă n-are nimic „simbolist 4 
ră În schimb, chemarea, nostalgia, reveria, in-$ 
a itudinea sint la mare stimă, și din această ra 
fimentalitate vaporoasă simbolistul îşi face o vir : 


buri mobile, 
Ei ericite şi încîntătoare, ierburi 
clei iubita mea le ta i, (să 
i plăcute, care asculta l i 
ard Pdstrați urma frumosului său picior. 
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" graţioase, „feciorelnice, 


„Starea psihică a poetului i : 
Jiniştită, melancolică? i decepționat e reflexivă, 


'„ sensibilă. Lui îi trebui te 
flet de femeie care să se asemene a pene su 


orotice, icel]i 
de tipul The Blessed Duce! pot 


> E amozel i & 

setti, vag mistice. Asa, ana bca Dante Gabriel Ro 

fan Petică in Fecioara în alb 
line de i isteții 

un crin“. Destinul lor căi ip aia „tioteții, ea 

le fascinează, „Supremul 

refuzat: 


O, marile pasionate, 

O, tragicele Magdalene, 
Femei etern îndurerate, 
Ca nişte triste cantilene, 


Au urmărit pe drumuri grele, 
Ca o lumină ce s-aprinde, 

În noaptea neagră fără stele, 
Ceea ce nu se poate prinde... 


La Petică, suprapunerea de planuri are efecte tur- 
burătoare. În schimb, la D. Anghel totul este candid 
și pudic. Castelana, fata blondă cu fața diafană, îşi 
consumă foarte inocent nostalgia punind garoafe-n 
glastră. Afectare, firește, care se constată în parte 
şi la N. Davidescu, unde florile mor uneori la sinul 
iubitei, sau la Ion Pillat, şi acesta ocazional prera- 
faelit, în Madona Mia (Amăgiri). 

Aceste eroine sînt experte în arta de a trezi spe- 
ranţe vaporoase, a sugera fericiri paradiziace, a sti- 
mula devotamente ideale, â insinua „mistere“ indici- 
bile. Cu un gest inefabil, ele invită la călătoria spre 
insula iubirii, sub semnul lui Watteau, din Embar- 
quement pour Cythere, care a atras şi pe Baudelaire 
în Invitation au voyage, şi pe simboliști (Verlaine 
etc.), reeditată la noi de D. Anghel: 


1 Traian Demetrescu, Profile literare, Craiova, 1892, p. 179. 
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ți, chemarea primăverii, 
i puteți veni cu mine, 
irlănzi şi mandoline 


pre insula Cytherii. 


unge niciodată. 1, 
„Plecare“, şi Ion 


O asculta 
i dacă ma 


h 
uați-vă 9 
sa ne-mbarcăm $ 


iubirii nu se 3] 


în ortul te numai 0 e 
îă age simbolism Fri Bternităţi de-o clipă, evocă 
pară oarte în spiritul curentului, 


pi 
, într-o poc ie fi U 
pillat,, ceastă situaţie ce întilneşte și la N. Davi. 


inea Li in 
pei preocupat a ne 
e tei inaccesibile: N 
tii dorința spre dînsele ne poartă, 


e * . . FI 
Şi-n gg gol femeia pisată și, livizi, 
cca st sinistru iubirea noastră moartă 
De iie-P care credeam în ea — stupizi! 
Şi or | > 
tă, speranţă şi ratare, momentu) 
nd o emotivitate maximă. Ion Mi- : 


Deci, încă 0 da 
1 tema, din păcate cam grandi: ! 


ii ntri 
teptării concen! 
n pi atinge şi €e 

locvent: 
De cînd te-aștept! . - - | 
Sint ani... a ăi titi 0 cn 
ji r cîn 1 e | : 
Și i seed ia ca anțe ce pling viorile-n surdine... [| 
rprealie apusuri ce triste-ți par cînd n-ai cui spuna. E 
3 vi 
iorări în zare 
Ce-nfiorări plutesc în sin: 
Şi-n plinsul celor patru strune: . - EI i 
n diverse gesturi rituale pe- ANI 
d o situaţie simbolică. Dar. 


-ajungă direct ȘI 
It prea preocupat ca să n-ajungă dir E 
P tul e i arată grăbit, precipitat, aleargă și rupe, 


? 
vraja cu insistențele sale. Rezultatul? 5 
Dintre cutele perdelei, ochii-ți verzi nu-mi mai rasar, i 


Acţiunea se consumă i 
riodice, repetiţia sugerin 


poetu 


i Strunele chitarei-s rupte 
) Și... romanța s-a sfîrșit! 4 
Ceea ce urmează este melancolia, decepția, care Ă 
la Ion Minulescu nu se realizează decit rareori, ra “ 
poetul, deși are sentimentul inefabilului erotic, ţine, ! 
, j 
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din spirit de blagă, să-l alunge prin paradoxe în se- 
Tie, precum în Romanţă policromă: 
Dă-mi A.B.C. al vieţii subterane, 


Dă-mi simfonia flautelor mute, 
Dă-mi tălmăcirea buzelor profane 


Şi rebusul icoanelor tăcute. 


Dă-mi prețul primei victime-a femeis, 
Dă-mi simbolul opalului şi-agatei, 
Dă-mi ritmu-nveninat al Salomeei 

Și tusea-n fa minor a Traviatei. 


Aspirația erotică este aci totală, dar rezultatul 
nu este de ordinul tulburării profunde, ci al „„mof- 
tului“ superior, Alteori, deşi cere iubitei: Ă 

Să-mi torni în suflet infinitul unui pahar de hidromel, 
posibil de atins, căci „slujba“ ero- 
Minulescu pune probleme senti- 


mentale de ordin simbolist, însă că le rezolvă în 
acest spirit este mai mult decît îndoielnice. Un stil 


mai corespunzător întilnim la Mihail Săulescu: 


Tu, care azi nu ești — 
Şi poate niciodată aievea n-ai să Tit cae 

Dar eu visez — și visul aripile-și întinde, 

Dar eu visez — şi visul din nou mai mult s-aprinde, 
— Chiar dacă vei rămîne un dor neîmplinit 


Tu, care nu eşti astăzi, şi poate n-ai să fii, 
Ori ești, — dar prea departe, şi pururi n-ai să vii. 

Ca demonstraţie de limbaj liric simbolist, de fac- 
tură directă, se poate cita şi această strofă: 

Îm sufletu-mi de astăzi simt lucruri mari închise; 


Mi-e teamă să descoper, mi-e frică să le dau... 
— Nu-s gînduri, nici speranțe, nici doruri şi nici vise; 


Îm ele, prin năuntru, cum să-ți spun ce au... 
Mihail Săulescu intuise specificul acestui gen de 


lirică, și lucrul rezultă și din faptul că el preferă 
ca iubita să fie anticipată printr-un simplu cîntec: 


obiectivul este im 
tică intervine etc. 


387 


i 1 ascult. 
rai: eu în noaptea asta tristă, 
Că 


sc mai mult; 
e de batistă, 
i luturare 
cdi eri pi păreri de rău tirzii, 
Dată spre tine gîndurile mele 
ras aripi negre, aripi grele, 
toate disperările tirzii : 
a: n-o s-auzi, şi nici nu ai să vii. 
ar fi satisfacţiile pozitive ale tubiri în 
Acestea bolistă, foarte adesea puse în umbră de g 
sg tit ă de nuanţe anxioase sau direct depre. 
gamă mg tulburarea erotică definită drept = 
sive. A E te un fenomen curent. Atunci tona) 
cer ap Mee acela al invocaţiei extatice, şoptite, 
i 
poetulu 


dar vibrante, rr dei A 
4, eter : 

le ie: 1 înfrîint, sau compromis. De aci 

dar nici iremediabil înirint, 

o stare de nelini 

acelaşi timp nep 

invocată, adevărat 


Jăcută şi totuşi savantă, alungată şi 


ă sufletul meu! 
pi ii ce ai și tot ce tă 
Dă sufletului meu neliniștit 
Neliniștea pe care nu sure, 
Cu care încă nu s-a pina rai 
Dă sufletului meu neliniștit! .. 


se pare, 


Minulescu, 
mele 


reală; 
Tu crezi c-a fost iubire-adevărată ,. 


Eu cred c-a fost o scurtă nebunie .. j 


Dar ce anume-a fost — 
Ce-a vrut să fie, 
Noi nu vom ști-o poate niciodată . . . 
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înd comprimare dureroasă, aş- 
tisfacţie. Nimic împlinit, 4 


şte, de agitaţie interioară veşnică, în 


petrarchism, ca la Mihail Săulescu; : 


„ blazare, n-am s 


în special, se complace evocînd enig- $ 
şi misterele iubirii, uneori nu fără emotivitate ! 


Inefabilul tulburător al dragostei este un: 
«= Cîntee trist adus din alte țări 
De niște păsări albe, călătoare, 
Pe-albastrul răzvrătit al altor mări _— 


Un cîntec trist adus q 
e m 
Sosiţi din Boston, iza 


Norfolk 

Și New-York, 

Un cintec trist ce- 
Cind Pleacă-n larg 


Grav este și momentul car i ita 
apa e surprinde efemeritatea 
dragostei, din păcate însă mulț per lucid formulat 


și Pat cu scene brutale („Bluza — Ah! Blu- 
za ...“); = A 


1 cîntă ades pescarii, 
şi nu, se mai întorc. 


Că ne iubim, şi-o ştie lumea toată, 
E-adevărat; 


Dar cit ne vom. iubi: 
Nici noi nu ştim, 
Nici lumea nu va şti iza 
Și nu va ști-o poate niciodată... 
Momentul inevi 
colii; revederea, r 


ușor şi, cu luciditate, constată că „așa va fi“ (N. Da- 
videscu, Inscripții). Ba chiar se profilează o anume 
pune numaidecit cinică, dar în tot 
cazul destul de indiferentă, la moartea inevitabilă a 
dragostei, proprie oamenilor nu prea profunzi, pe 
deplin echilibraţi și sănătoși sufleteşte. Tipică pentru 
această situaţie ne pare o poezie a lui Ion Minu- 
lescu Va fi: 


Va fi într-o seară poate ca şi-alte seri. 

Va fi 

O seară de octombrie cu palpitări discrete 
De frunze, : 
De imagini, 

De pleoape 

Și regrete... 
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Vai!... cea din urmă seară cînd tu vei mai ves; 


Va fi o aiurare de toamnă pe firșite, “A Ah, cînd în inimi zbuctumate 


Orice dorință-ncet se curmă, 


O aiurare-n versuri brodate pe-o batistă — % 
Simbolul despărțirii... Ă Zărobiţi vioara fermecată, 
Și-atita tot... . E! Gropar e cintecul din urmă. 
ii aci 4 Erotica forțată, morbidă, demonică la limită se 
Nu va mai fi nimica. % observă aproape rai la N. Davidescu, atras de ima- 
: iubirii 4 inea excesiv artificială a femeii de bar; 
ducitatea i » care are F firmei cu imatca dani i fard. ea certuri arme 


Ideea de bază este câ i emnoeit iii 04 
istorie, cu „creştere“ şi „descreştere sa E LUBOU, în Ș Rostogolindu-şi ochii în cearcăne de K'hol 
firipare, implinire, epuizare, moarte. ecarea - iubiri; $ Ne-nvăluie-n tristeţea privirii lor bolnave ” 
fiind inevitabilă, faptul va fi consemnat cu luciditate, , Și turbure de-albastrul vaporilor de-alcool, 

Şi-ai să mă ui — 
Că prea departe 


Sub roșul de pe buze, satanica lor gură 
- Infăţișează-o rană de singe revărsat, 


i tru mult timp porneşti! Pag 
pal A i uit — "A Iar zîmbetul lor straniu dezvăluie-o dantură 
Că și uitarea e scrisă-n legile-omeneşti. E Uşor îngălbenită d-un galben pal şi mat. 
F E. Această contrafacere este de fapt parodia iubirii, 
Scena este contemplată cu o înţelegere superioară; care uneori se simte și la Ion Minulescu. Bacovia 
d i Itfel pe faţă: 
-ai să mă-nșeli chiar mîine... . Ă o respinge de a : 
Eu ştiu c-ai să mă-nş i este. — aci uit. 


Cocotă plină de rafinării — 
iod i . “A Tu, care țipi la desfrinări tirzii, 
si eu ajib-hiita vinovată! “4 Pe visători, cu yreu, îi înfiori... 


Dar fiindcă azi mi te dai toată, 


Oh, sînt fecioare cu obrazul pal, 
Modele albe de forme fine — 
Şi singure dorm, albe şi senine, 
În albele crivate de cristal. 


Poză? Afectare? Da şi nu. Mai curînd expresie a4 
unui hedonism erotic, foarte viu la Ion Minulescu, $ 
dispus a sări repede peste pragul preliminariilor şi al. | 


subtilităţilor poetizate. Dar prin această predispo-"8 , i i 
Zitie i via de senzualitat 4 Acest ideal burghez, efectiv decadent, este tăiat 
iii tati pet cdi i 4 din rădăcină, căci iubirea venală îl dezgustă: 

4 Sunau țambale, tîrziu noaptea... 


simbolistă este net depășită, 

Anume ciudăţenii erotice, cu punct de plecare în dă 
Baudelaire și care în simbolism sînt reeditate de și 
Rollinat, sînt destul de periferice în simbolismul ro- . 8 


De cabaret comun — 
Femei răcneau beţia falsă, 
Prin miros de tutun. 


rmânesc, încă o dată spus, de loc împins în totalitatea 
sa “pre detracare, Cite o evocure a iubirii infernale “XI Amorul, hidos ca un satir, 
la Mircea Demetriad (Din infern) și la alţii nu este: Copil degenerat, 
de natură să modifice tonalitatea generală, Petică 4 Imvinețit, trans/igurat, 
i Ieri, a murit în delir, 


evocâ anpirația npre funerar doar ca moment muzical: “Bi 
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£ ă nu se complace în această pos Cea Ș 
ac9ri DE oneluzia care se desprinde este maică este. | 
vizi - 1 melancolie erotică sumbră, generalizată 
si trage O linie precisă ga demarcaţie între difeni 4 
sale orientări simboliste în i ERIE, este a. Î 
destul de dificil, întrucit, in ansamblu, erotica eu 4 
- ca o satisfacţie compensatorie față de m Ste 


ăzută . îi 
"Adevărata separație nu se produce însă la Suprafa | 
izolind cele citeva accente stil Baudelaire — Rollina! ş 


t, ci în profunzime. Aci constatăm superfiei t 4 
lg emotivitate, senzualitate şi sugestii a ; 
facţie şi melancolie, limbaj direct sau corespondente | 

igur că apele se separă i Peliziul rînd în Î 

zonă şi apoi în aceea â motivelor consia.. - 

See inta făcînd statistica „femeilor fatale“, E Mprasa 4 
astiel, db ce În ce DE limpede că nu există tem; ; 
simbolistă care să n-aibă și reversul său. Este up 
:0c de lumini şi umbre, care însoţeşte întreaga de. - 
venire Şi realizare a curentului. | 


Afectivitatea poetului simbolist, care e difuză, nu $ 
este numai propriu-zis erotică. Ea se proiectează | 
asupra mediului imediat, asupra cadrului de viaţă: 
O undă de emotivitate discretă învăluie întreaga exis. 
tență. Eul liric transmite prin contact afectiv ceva | 
din vibrația sâ tuturor obiectelor percepute, care 4 
încep să prindă viaţă. TA 

În simbolism își face astfel loc un adevărat „ani-. 
mism“ sentimental, un fenomen de „participare“ ȘI 
lirică, foarte prielnic creerii de atmosferă. De aceea, : 
poeţii simbolişti vor fi mai toţi, în parte, şi poeţi; 
intimişti, şi de fapt ei sînt aceia care creează această. 
modalitate lirică în literatura noastră. „Intimiști“, 
clasaţi ca atare de vechea istorie literară (C. Rotică, 
E. Bucuţa) etc.!, de adăugat şi B. Nemţeanu, provin 
din simbolism şi sînt posteriori momentului de afir-:% 
mare a acestui curent. 


1 G. Călinescu, 0p. cit., P. 163—"171. 
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Fecund în intuiţii, Macedonski, poate chi 

nd j j . e chiar sub 
emulaţia simbolismului (căci e pis E ina Poemei ron- 
delurilor coincide cu perioada de succes a poeziei 


simboliste), atinge în trecere t : Ș 
Rondelul lucrurilor: ocmai această temă în 


Oh! lucrurile cum vorbesc 

Și-n pace nu vor să te lase: 
Bronz, catifea, lemn sau mătase, 
Prin grai aproape omenesc. 


Tu le crezi moarte, şi trăiesc 
Împrăştiate-n orice case, 
Oh! lucrurile cum vorbesc, 
Şi-n pace nu vor să te lase. 


Dar meritul de iniţiator nu-i revine; căci Anghel 
în Fantezii (1909) este, efectiv, un intimist, evocînd 
oglinda, mănușşile iubitei, floarea care se ofileşte, 


scrisoarea de dragoste (Scrisoare), mobila salonului 


gol, încremenit (Duminică). Fiorul singurătăţii, al aş- . 
teptării zadarnice, în acest cadru afectiv, emoţionant 
la simpla reîntoarcere a memoriei afective, inspiră 
o bună parte din substanţa lirică a volumului. 
Același filon se regăseşte şi la N. Davidescu, poet 

şi el al salonului vetust, melancolic, cu mobile grele, 
în care liniştea trosneşte: 

În draperia mobilelor grele, 

De pulberea nostalgicelor se, 

Şi-n galbenul masivelor perdele, 

Deasupra ușilor întredeschise, 

Ne risipim ca nişte vechi dantele. 


În această atmosferă, care invită la reculegere şi 
participare; sufletul fuzionează cu întregul decor: 


De-aici, al nostru suflet, cînd se-adună, 
Se furişează pentru-ntiia oară 

Prin draperii, discret, şi se-mpreună, 
În leneșile nopți de primăvară, 

Cu strălucirea razelor de lună. 


393 


Este o adevărată anticipare a morţii: 
Viaţa pregetă de-a mai străbate, 
Cu frămîntările-i necontenite, 
Cavourile-acestea-anticipate, 
Im care ne-nvățăm pe nesimţite 
Cu a morţii veşnică banalitate! 


Un interior de „foburg“ în plină iarnă, olfacs: 
alimentar, intimist, ţin de același registru de e dna 
În mintea lor bolnavă şi-n sufletul lor rog ţii: 
De moartea dureroasă a zilelor în noapte, 
Şovăitoare, iarna intra ca un miros 
Subtil de piine caldă și de castane coapte. 


Plin de lirism discret, familiar, este și SR p; 
în Amăgiri. Locul de refugiu al poetului este cai 
amintirii“ cu iatac şi divan (în care florile de = 
și-au lăsat aroma), pridvor, cămară, vatră. „Tem a 
poetului e casa bătrinească „sădită printre i ul 
reapare și în Pe Argeș în sus, plină de arome: 

În casa amintirii, cu-obloane și pridvor, 
Păianjeni zăbreliră şi poartă şi zăvor, 

Iar hornul nu mai trage alene din ciubuc 
De cînd luptară-n codru şi poteri şi haiduc, 


a sed Lă 
In drumul lor spre zare îmbătriniră plopii, 
Aici sosi pe vremuri bunica-mi Calyopi. 


Sînt nostalgiile fiului de moșier-poet. Ele sînt con. 4 
tinuate de acelea ale micului burghez, care încearcă 
emoţii identice, nu la conac, ci în interior de oraș. Și ă 
aci odăile au suflet, iar lucrurile glas, cum mărturi- 4 


sește discret Mihail Cruceanu (Sufletul odăii mele, 
ta 4 


În camerele goale) sau locvace Ion Minulescu. Aces 
își prezintă ceremonios interiorul: 
Iată-mi casa! i 
Întoarce doar butonul electric din perete 
Și-mprietenește-ți ochii cu tot ce poți vedea, d 
Căci casa mea e-ntreagă. de-acum, și casa ta.., L. 
Fii prietenă și soră cu  holl-ul și terasa, 
Cu treptele ce urcă sub rustice covoare, 
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Spre sala de mincare 

Şi-odaia de culcare, 

Cu sfinții din icoane morţ 

Cu ciinele ce-ţi linge bibi aie 
Şi cu pisica albă ce toarce pe neg it 


Poetul are deci o bună ; ă 
nează cu exhibiţionismul boem re dugereăgi-ahucia 
sentimental“: ; Plastic, tip „bazar 

Strofe vechi, o mandolină, 

Un Cezanne și doi Gauguin, 

Patru măști de bronz: 

Beethoven, Berlioz, Wagner, Chopin, 

O pd ia două vechi icoane bizantine 

Un potir de-argint, mai mult 

Cu mimoza, tamburine Pee orei eta dii 

Japoneze, trei foteluri cu inscripții musulmane 

Fleurs du mal legate-n piele de Cordova E 

Şi pe pian: 

Charles Baudelaire și-alături Williers de 1'Isle-Aam. 


Dar pînă la interiorul ultraestet al lui Des Essein- 
tes, eroul lui Huysmans din A Rebours, cu orgă de 
alcooluri rare şi cărţi legate în piele de om sîntem 
totuși departe. Este evident că împrejurările noastre 
de viaţă nu puteau înlesni răspîndirea unui asemenea 
decor, în fond destul de rar și în Occident. La Ion 
Minulescu este posibil să fi lucrat mai ales o remi- 
niscenţă pariziană de Cartier Latin sau Montparnasse. 


3. VITALITATE ŞI NEVROZĂ 


Că mediul în care poetul simbolist trăieşte, suferă 
ispune adesea la intoxicație sufletească 
tul este sigur și comentariile criticii 


şi visează pred 
s-a observat mai 


și nevroză, fap 
l-au subliniat cu insistenţă. Ceea ce 
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ri de loc) sînt o serie d i 
ordin _vitalist, produse tocmai de meat e ol, de 
tulburării maladive. invazie i 

Poezia simbolistă nu este contaminată î 
ţea sa de nevroză. Adesea tema devine o i totalita. 

o afectare. Impulsiunea vieţii se face pă 
Ea luptă să alunge stările crunt depresiva. Sihţită, 
De multe ori nu reușește. Dar acest antagonizer dida, 
produce adesea efecte literare notabile i Care 
rezent, şi expresia sa poetică dă simbolisr mere 
notă particulară de vitalism care trebuie muluj o 
Exuberant sau în extincţie, el este produsul adu îl 
e- 


puţin (şi uneo 


vărate dialectici sufleteşti, o formă de luptă îm : 
Do. 4 


triva invaziei psihologice, a depresiunii gra 
pevrozei şi în ultimă analiză a morţii. Ve, a 


în bună parte, predilecţia simboliștilor pentru pa 
Ar: 


fumuri şi muzică este tot de ordin vital. Arom 
emoţiile sonore excită, stimulează vitalitatea ei 
, 0- 


lesc, dau şocuri. Ce es 
muzicală decit 
este foarte vizibil 
depresiv, şi încor 
sorbire de parfumuri şi 
şi la Petică şi la alţi simbolişti. În orice caz, unde 
există emotivitate, com 1 i 

sănătatea sufletească n- 
luptă, se agită. şi nevr 
greutate. Se dezbate astfel i 


„dramă“, cu pendulări şi osci 
porare poetică tot atîtea teme literare. 


Să examinăm simbolismul românesc în t 
sa, cu reflectorul purt 
fi mai vitalist ca ace 
donski, care vede în 
antidot al morţii? 

În moartele vremi, mă-mbătară (5: n.) 
Cind fragezi şi primăvăratici, 
În ei mă sorbiră, extatici, 
Şi pe aripi de rai mă purtară — 
În crini e beţia cea rară. 


la Macedonski, temperament de loc 


oza nu-și face loc decit cu 
n simbolism o adevărată 
otalitatea 


astă mărturisire a lui Mace- 


parfumul d 
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te altceva „beţia“ olfacti E 
premi E vă sau - 
un indiciu de vitalitate? a tren Să 


darea tonusului sufletesc prin ab- E 
emoție muzicală se constată 3 


oţie, agitaţie interioară, acolo î 
a murit. Ea palpită, se zbate; E: 


Jări, care devin prin ela- 4 


at în toate direcţiile. Ce poate j 


e crin tocmai un A 


i 


: Cind viorile tac, Petică : 
cîtă vreme emisiunea mu e 
ieşte, vibrează, este în pie 
aceea amuţirea este resi 

p : 
nal: esimţi 


ntră în depresi 
„depresiune, 
pi continuă, poetul rau 
Xpansivitate lirică, De 
ca o lovitură de pum- 


Arcușurile albe 
în noapte 
; a soli 
scai triste păsări cu î. 
A dit pa ae semne și tineti și 
! mele ce tremur de viață le cu si sr 
prinse! 


Vitalismul este totuși i indi 
însă și invocaţii dltezia fond neletale 
gram, precum la N. sei Mato iti 
În dorul meu nemărginit de soare 
Frămiîntă zboruri noi aripa-mi frintă 
Ca brazda deșteptată cînd frămîntă 
Veșmiîntul primăverii viitoare. 


Ce-mi pasă că durerea mă-ncovoaie 
Sub greutatea strinselor ei fiare: 
Viaţa naște-n mine și tresare, 

Ca seva-nfierbintată in gunoaie. 


Această tendință de evocare a marilor impulsiuni 
creatoare, vitale, dublată de receptarea vieţii în ac- 
tualitatea sa, unită cu dorinţa de a o parcurge pe căi 
noi, cunoaşte şi aspecte teoretice. Desigur. este vorba 
de un deziderat abstract, în alb. Dar se poate observa 
că unul din „manifestele“ simbolismului românesc, 
Sufletul nou în poezie de O. Densusianu, conţine idei 
ca acestea: - 

„A iubi viaţa intens este a avea sufle 


cu forţe vii, plin de energie... 
Simboliştii, citim în continuare, au o: 
„Încredere neţărmurită în forţele sufletului nostru, 
o curajoasă atitudine faţă de viaţă: pesimismul descu- 


rajator, nesfirşitele ieremiade, din care îşi făceau o 
temă obiş i apar în poezia 


nuită romanticii, nu mă : 
nouă. Simboliştii iubesc viaţa, sînt însetați de ea...: 
(s. n.)l. 


1 Ovid Densusianu, 


t înzestrat 


op. cit., p. 33. 
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" intelectual, poet şi savant, trăiţ |... 
Caz tipic (0 la Ovid Densusianu, printr-o nostaăi 
mult printre tă de fişe, se va constata în i 


3 -oții alunga Ă : s Și 
ie a vieţii g a“ forțelor vitale, „dinamismuj st 


= tare 
manenţă getii pe care va căuta să-l treacă și sim 


fletese îs di atindu-i excesiv sensul. 
că deci destul de surprinzătoare definirea simba. 
liștilor români drept depresivi incurabili cînd, din 
ȘŞ sultarea directă a textelor, ceea ce se desprind 
eu este, dimpotrivă, tocmai elogiul vieţii. (V 
a ana de Mihail Săulescu se intitulează Viaţa, 1916. 
Chiar dacă poate fi vorba, în unele cazuri, de o psi, 
hologie a compensaţiei (Dorul meu cîntă astăzi viaţa; 
ca la Elena Farago), sau de un im: ia rezultatul: 
final, singurul care interesează ideo ogic, este afin. Ă 
marea ideii stenice, deschiderea perspectivei învioră. Î 
ţoare asupra existenței: | “A 
Omule, gîndea Ștefan Petică ...Aceea ce am ] 
sens pe lumea aceasta e numai şi numai viaţa, caldă, 
puternică, frumoasă, armonică. i: ia 
Un ciclu de proze de Anghel este închinat Trium. | 
fului Vieţii. Poziţia este stenică, vitalistă, combativă, 


optimistă: SE | a 
__. Oricîte mizerii te-ar abate, oricîte dezaștre ar j 
fi să ţi se întîmple, eşti dator să păstrezi scînteia care: 
mai arde în tine şi s-o aţiţi din nou, s-o faci flacără“, | 
'Temperamental, poetul se definește un încrezător f 
în viaţă, un optimist?, şi pulsaţia sevei proaspete, în! 
natură, în flori, îi scoate remarcabile accente lirice, 4 
Li ă î , ii 
Alternanţa anotimpurilor, succesiunea ritmului COS- .. 
mic inspiră acestei zone a poeziei simboliste adevă- ; 
raţi tropi „dialectici“. Ruina naturii atrage viaţa; 
energia se naște din decrepitudine; din urit, tristeţe,, 
țișnește triumful. Pe acest plan, între poet și natură: 


1CE G. G. Ursu, op. cit, Limbă—Literatură, VI, „1982, 4 
să ia Anghel, Opere complete, Proză, București, Cartea ră 
mânească, 1924, p. 292. î - 
3 Idem, Poezii și proză, e 
E.S.P.L.A., 1957, p. 295. 


d. M. Dragomirescu, București, 
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se stabilește omologia cea mai 
versuri din Al. T. Stamatiad; periectă, dovadă. aceste 


Va trece însă timpul şi zi 

Triumful se va tara Adica ci 
Fiorii primăverii vor cobori din ceruri 

î e! Nipifae firea din nou ca și altădată. 
n clipele acestea voi fi tri ă s 
Căci azi sînt o ruină. iai 


Nu este o poziţie izolată. Mihail C 
oziție A Tuceanu surprin 
aceeaşi pulsaţie vitală sub crusta periodic veştedă: 2 
Dar în adînc, sub foi, țărîna 
E ca un sîn curat de mamă, 
Cînd toamna ne întinde mâna, 
Viaţa mai adînc ne cheamă! 


La același poet reţine atenţia şi bucuria de a trăi, 
explicabilă mai ales după încheierea primului război 
mondial, cind „întoarcerea de pe front“ devine motiv 
liric, de unde exultanţa. 

Generalizată, această dispoziţie începe să devină 
panteistă, şi Blaga, Ion Barbu vor dezvolta ulterior 
ideea, care iese din sfera preocupărilor noastre. Ini- 
ţial, ea este însă de provenienţă simbolistă. Dacă se 
cîntă tot ce dă impuls vieţii și dacă pămîntul este 
văzut ca matcă a germinaţiei universale (punct de 
plecare și al unei atitudini metaforice, apoi mistice), 
devine firească exaltarea energiilor cosmice latente, 
poezia „nuriturilor terestre“. O face în felul său chiar 
D. Anghel: iz 
În slavă braţele amândouă le-nalț atunci, și-n noaptea clară, 
Îngenunchind, sărut pămîntul şi-i mulțumesc, simțind în mine 
Nădejdea tinereții mele, nădejdea clipelor senine, 

Cum iar se-aprinde şi scînteie ca un ban nou într-o comoară 


Așadar, ca și în mitul lui Anteu, contactul cu pă- 
mîntul comunică energii vitale. Dar nu numai la li- 
mită, ca să îngăduie supraviețuirea, simpla vegetare, 
ci și cu prisosinţă, în așa măsură, încît decolarea şi 
evaziunea să devină cu ușurință posibile. 
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condiţii, zborul suprateluric devine 


în aceste de vitalism şi simboli 

“imal amestec Ce pie lism „clasice gste punctul nodal al psihologiei 

RER definiţii despre o astfel de tendinţă Băsim 4. cînd duritatea condiţiila de Pisi poeților simboliști, 
zice, apăsarea morală încep ență, carențele fi- 


[i L ă-i domi i 

urmare apariţia maladivului x mine, avind ca 
fază, oarecum benignă, își fe ei îpeea primă 
zării (vezi Ruga unui bolnav de N er devitali- 
forma lincezelii, a anemiei, a A crt: Mea escu), sub 
lente, de tipul ftiziei, care dă langori nței sau bolii 
de D. Iacobescu: gori, precis notată 


Eu viețuiesc în parcuri 
în, 
În care rodul moare ii 
a lîncezesc pe-aleele uitate. 
n care un lințoliu larg de 
[i 
Inchide orizonturile i a 


N. Davidescu: 
şi tocmai Cd și-n sînul naturii, simt că-n mine 


Se zbuciumă un suflet mai vechi decit o stea, 
Un suflet ce-n avintu-i cuceritor ar vrea 
Să zboare către alte tărimuri mai senine. 


Chemările nelămurite 
Se ridică și murmură 
Ca niște forțe răspîndite 
Pretutindeni în natură. 


Este fără îndoială tot un caz de „evaziune“, Dar de 
o nuanţă specială, produs al unei supracomprimări 
vitale, reprezentind în esenţă o schimbare de ordin & 
calitativ. Startăl este pe pămînt şi punctul terminus A] 
undeva în zare: 
Viaţa nesfîrşită în sufletu-mi se-ntinde 
Mereu ca 0 maree de vaste depărtări, 
Privesc nemărginirea din golul altor zări, 


Ceva venit de-aiurea 


Şi din acest mister ce mă pîndește, 
Eu, cel ce'voi muri neînțeles, ” 
Privesc cu dor albastrul ce mijește 
Abia simţit, prin giulgiul larg și das, 
Sub care viaţa mea se prăpădește. 


Astfel de fenomene, cum citim şi î i 
, i în Bacovia, 
produc: da 
La toamnă, cînd frunza va îngălbeni, 
Cînd pentru ftizici nu se ştie ce noi surprize vor veni. 


la sînu-i mă cuprinde. 


Mă simt acum 0 forță imensă, ce respiră 
în tot. uitînd cu-ncetul de-al corpului veșmânt, 
O forță ce se-ntinde ca vintul pe pămînt 
Şi trece printre ramuri şi frunze ca pe-o liră. 


Poetul le constată mai ales la eroinele sale ftizice 
care tînjesc la geam şi al căror sărut „ftizic“ dă fiori, 
În ipostază de bolnav pulmonar, poetul simbolist se 
internează şi începe să scrie poezii de sanatoriu, pre- 
cum Laforgue în Franţa și Camil Baltazar la noi: 

Aprilie, luna în care mor mulți ofticoşi, 
Va veni să ne sărute geamurile 

Cu lumină transparentă şi fluidă, 
împrospătind brazilor — ramurile. 


emărginirea mă duce mai departe, 
O vrajă mă ridică mereu către zenit, 

Şi tot mereu mai mare, plutesc prin infinit, = 
Simţind ce-adinc trăieşte paradoxzala moarte. 4 


Apoi n 


Totuşi. aceste elanuri nu sînt nici obligatorii, nici ȘI 
prea frecvente. Adesea presiunea slăbeşte, nu poate 
Ti puternică, şi atunci poetul constată cu regret di- 3 
minuarea vitalităţii: 

Şi nu mai e vigoarea de-altădată, 
Dorindu-mi prelungirea-n timp şi-n spațiu. 


Şi va fi iar veranda plină de bolnavi. 
Sora Madeleine va suride, împărțind 


Vorbe bune ca dintr-un coş de daruri; 
Numai eu voi sta la geam, cu ochii calzi, tinjind... 
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4 sa UD Ta ODscuri, ca Ioan Ci 4 
nescu, D, s $ 
rar tă o staegi gormptn Versuri q Alex, ca 4 
u 3 
duvă „par le chancre du spleen“. O Nevrose publică 
Macedonski în La Wallonie, în 1886 (versiunea _ro- 
mânească, În Atelier, apare în Revista literară, VII, 
2, 1886), şi ideea prinde, devenind un bun comun de 


Tăpădeşte imitație. Traian Demetrescu dă şi el o pl apte Si 
' Momentul turb 4 1886 (Revista, nr. 12, p. 21—28), şi este de observ 
ur, E: tău E 7 se A i 
jovialul Ion Minul ător în Sine, afeoţ ă pînă a ă că discipolii macedonskieni încep să exploateze tema 
„.“Scu, în Paste] bolnay; PIDă și pe ă nu numai exterior, adică macabru și satanic, cum se 
Ce primăvară tristă şi ce spital să 3 constată la Macedonski (unde intră şi multă senzua- 
Bolnavii albi acut, 


litate turbure), ci şi psihologic. Adică într-un stil mai 
apropiat de realităţile sau bovarismele_ sufleteşti ale 
acestor poeţi, care uneori încarcă în mod efectiv 
senzaţia spleen-ului: = 


Un suflet de „nevrozat“ este, printre primii, Mir- 


RE, Cînd melancolia si i 4 
S Ia simbolistă ia f E 
| i ă în pezac A nbolistă ja forme grave 
| litezsro mă în/neuroză, psihologia et exă eu fa a: 
terare ținînd mai mult de manieră ecit a 


Făr-de idei şi făr-de scop, nehotărit, 

Un gol arid, nelocuit, păstrez în mine; 

Un cer murdar, meschin, urât, 

Ce-nchide-n nori apusul vis şi-a lui lumină. 


Și ori și cînd dacă-aş voi, ori şi cînd, 

Norii să-i sparg, lacrimi șuvoi din ei să cadă, 
Zadarnic cerc... gerul vrăjmaş tot îngheţână, 
Cad fulgi ... pustiul prins e de zăpadă. 


Maladiv în viaţă şi adesea în poezie, asemenea lui 
Jules Laforgue, ftizic ca şi acesta, este Ştefan Petică, 
poet de o senzualitate aproape morbidă, sorbind. vo- 
luptuos parfumuri, într-o agitaţie în chip vădit „anor- 
mală“. Nevroza este o alterare a sensibilităţii și a. 
conștiinței, pe care simbolismul românesc începe s-o 
exploreze, de Ia fârniele sale mai uşoare de morbi- 
dezza (D. Anghel, în grădină), pînă la acelea turbu- 
rătoare, grave, de răvăşire interioară, a cărei des- 
criere o încearcă, poate primul, Petică: 

Şi inima-mi rănită străină-i de plăcere, 
Străină şi de pace. Mi-e sete de durere, 
Mi-e sete de misteruri, de luptă-nverşunată 
Cu gîndul şi cu lumea în negură-mbrăcată. 


a ti arată a fi și fizionomia poetului. 4 
s r noțiunea de „Nevroză“ de la Rollinat provine, și. 8 
a re în circulație o întreagă temă a „frisoanelor“, 
i Dart c tiselii“-crunte, negre, expresie a „nevrozei mhg- 
a „unui secol rece, isteric și posomorit“ (coordo= + 4 
nate sociale nu trebuie să ne scape), ros pînă la mă-  : 
1 Guy Michaud, op cit., p. 242—243. 


2 Dahirel. Un, Nouveau pocte. 1/Indânendance Roumaine, 
5/17 mars 1883; Gion, Curierul literar,. Binele public, V, 112, 
16 aprilie 1883 ete. : 
„Indicaţii, incomplete la Al, Ciorănescu, Maurice Rollinat 
3 satanismul în poezia română, Literatura comparată, Bu- 
curești, Casa Școalelor, 1944, p. 225—246, 
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Nu peste tot străbatem acest peisaj sufletes 
e 


xat. La D. Anghel întîlnim doar mica înţi deza. 
lucidităţii, cînd eul se lasă surprins în atiţ i ora 
matice: udini enig. 


Ce stranii lucruri dorm în suflet și c 
- a a PAS | um nu u 
Din cîte le închizi într-însul, ca într-o urnă i pimiea, 
ară. 
se poate vorbi în Cazul 
a se reduce doar la ie 


Pentru Ion Minulescu, dacă 
său de o nevroză autentică, e 
grete obsedante, mai apăsate: 


Păreri de rău, păreri de râu — 
Stigmate vechi, cicatrizate, 

În Domul sufletului meu 

Păşiţi solemn, înveșmântate 

În scumpe-odăjdii de-Arhireu ... 
Pășiți solemn, discret şi rar, 
Ca nişte pilcuri, fragmentate 
Dintr-un cortegiu funerar. 


De multe ori ne întîmpină, ca la N. Davi 


pla oboseală, „la lassitude de vivre“, atit de speci- 


fică simbolismului francez, spectrul vieţii mohorite, - 


care se consumă fără rost, nu fără -apeluri către 
soare şi lumină: did 
Sînt mohoritul suflet ce n-a fost 
La-ntoarcere-nmuiat în rîul Lethe, 
Şi care se-ncovoaie sub regrete, 
Gîndindu-se l-al nopții adăpost. 


Viața mi se pare fără rost, 

Şi-n frământările-i mă-ntore cu sete 
Spre clipa cînd pe valuri violete 
Charon întîmpinatu-m-a la post. 


Ceva ce simt că nu există-n lume 
Mă-atrage cu fioru-i fără nume, 
Chemîndu-mă ca un vrăjit ecoul 


Dar strîns de-a trupului meu închisoare, 


Ca și heliotropu-ntr-un cavou, 
Mă răsucesc zadarnic după soare. 
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e a 


descu, sim- -ă 


La D. Iacobescu este tipică senzaţia de lîncezeală, 
de somnolenţă, în căldura apăsătoare a soarelui de 
vară: 


Nici eu nu ştiu ce am!... 

Hemoragii de soare-mi bat în geam, 
Cu lenevii de aur cald mă fură 

Şi mă sărută lung pe ochi, pe gură... 


Mi-e somn — şi somnolența mea bolnavă 
Alunecă uşor către liman, 

Alunecă uşor ca o epavă 

Pe apa unui luciu african. 


Mihail Săulescu încearcă o senzaţie de extenuare: 


Parc-am trecut prin viață de zeci de mii de ori! 
Parc-am trăit, eu unul, în zeci de mii de înşi! | 
Parc-am cules din parcuri cu zeci de mii de flori! — 
Parc-am suit toți munții, prăpăstioşi şi ninşi! 


În astfel de clipe, „gîndul“ nu mai are „aripi să 
zboare“. El cade într-o stare de recluziune morală 
gravă, într-o solitudine adîncă, anxioasă, în care li- 
niştea sperie şi camera începe să terorizeze. E o stare 
de spirit pe care Bacovia a descris-o foarte bine: 

Odaia mea mă înspăimântă 

Cu brîie negre zugrăvită — 
Prin noapte, toamna despletită 
În mii de fluiere cîntă! 


În singurătate ești cuprins de tot felul de neliniști, 
de agitaţii inexplicabile, mai ales cînd cade noap- 
tea. Mihail Săulescu oferă o ilustrație, dintre multe 
posibile: 

Prea e tîrziu și prea e noapte-adîncă, 

Prea bate ceasul negrăit de greu; 

Prea multe vreau, prea multe n-aştept încă 
îm necuprinsul sufletului meu. : 


Îm noante, taie săbii de aramă 

Și somnul de pe gene mi-a pierit; 

Aş vrea să știu că cineva mă cheamă 
Şi nu pricep ce: prieten, mi-a murit. 


405 


şi 


Poetul „neliniștit şi singur“ încearcă atunci tie 
sumbre: ţii 
Nu veți ști ce focuri demonice topese 
Îm sînul lui metale necunoscute încă, 
N-aveţi să știți cît este de mută şi adîncă 
Prăpastia-i din care tăcerile-i vorbesc. ., 


În stare de febră, apare Plinsul, delirul: 


Adio!... o copilă pală, 

Cu gesturi mute de delir, 

În unde zvîrle-un, trandafir, 
Smulgind petală cu petală. 


Iar cerul ftizic scuipă sînge; 
Un glas pierdut în valuri plînge; 
Se-nalţă adieri bolnave 


... 


chiar coșmarul, Visul negru, ca la D. Iacobescu; 


O cruce mă sărută, 
O voce plânge-n hohot, 
O mînă mă tîrăşte... 


Cuţitul cade, — | 
Sînge... prăpăstii ... întuneric aa 


În anotimp ploios această nevroză ia forma putre- 


facţiei morale, asupra căreia documentează o simplă 
răsfoire a lui Bacovia („Ce melancolie! Plouă, plouă, 
plouă“) și, în primul rînd, vestita Lacustră: 
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De-atitea nopți nud plouînd, 
Aud materia plîngînd... 

Sint singur, şi mă duce-un gînd 
Spre locuinţele lacustre. 


Și parcă dorm pe scânduri ude, 
În spate mă izbește-un val — 
Tresar prin somn, şi mi se pare 
Că n-am tras podul de la mal. 


Un gol istoric se întinde, 
Pe-aceleași vremuri mă găsesc... 
Şi simt cum de atița ploaie 
Piloții grei se Drăbuşese. 


De-atitea nopți aud plouînd, 
Tot tresărind, tot așteptind.... 
Sînt singur, și mă duce-un gînd 
Spre locuințele lacustre... 


Dar această psihologie este de fapt comună între- 
gii noastre familii de poeţi, de pildă la N. Davidescu: 


E visul unei zile ploioase şi murdare, 

Cind ulița-mprejuru-mi urlă ca o batoză, 

Iar boabele de ploaie, pătrunse de nevroză, 
Păreau niște mărgele spărgîndu-se-n trotoare. 


Cazul acestui simbolist este interesant, deoarece în 
opera sa poate fi urmărită cel mai bine pendularea 


vitalitate-nevroză, căderea şi redresarea, măcar ca as- 
piraţii: 


Dezagregări adînc-cotropitoare 

Și-au făurit din sufletu-mi sicriu; 

Eu însă voi schimba-n principiu viu 
Aceste germinări ucigătoare. 


Va să zică, viața obsedează în plină nevroză. Din 
acest străfund mlăştinos poetul vrea să evadeze. Dar 
chiar cînd nu izbutește, intuiţia îi spune că viaţa, în 
latenţa sa, n-a murit încă, dimpotrivă: 


Acum simt numai gînduri risipite, 
A cărora viață cina s-aprinde, 
Un rest al unei inimi putrezite. 


Totul trădează o psihologie din ce în ce mai înde- 


părtată de sufletul omului epocii noastre. Este o at- 
mosferă morală care trebuie însă raportată la condi- 
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iile istorice ce i-au dat naștere. Ceea ce 

m cu adevărat grav sînt unele stări de med „Produs 
destrămare totală a sufletului căzuţ în aa de 
dine. În aceste clipe de paroxism, un simplu = epitu- 
ploaia, furtuna dau halucinaţii și o u4ă, ctre Em, 
chide în noapte produce panică, moment evo des. 
Mihail Cruceanu: Cat de 


De ce adesea către cer 
Ridic privirea-ndurerată, 

De ce pătruns de-al său mister 
Îmi zic eu singur: „Niciodată“? 


Alteori, această nevroză este interpretată sub forma 
căderii în glacialitate, senzaţie, stranie, descrisă de 
N. Davidescu: 


Mănunchiuri de ginduri și pradă nevrozei 
Dispar ca parfumul palid al rozei; 


Senzaţii de blocuri imense de ghiață 

Mă fac să îmi fie groază de viață, 

Și goluri hidoase rînjindu-mi departe 
Mă fac să mă prindă groaza de moarte; 


O ușă s-a deschis, și-n suflet, cu noaptea neagră, ay int 
Și pașii neauziți de nimeni, ducînd cu ei necunoscutul Tat 
Şi fiecare clipă cade ca un ciocan îndepărtat, 3 
Umplindu-mi ochii de vedenii şi nemilos strîngindu-mj Jîtua, 


Este chinuitoarea comprimare a așteptării, Premer. | 
gătoare unei explozii enorme, precum la acest Poe 
telan“ al lui Mihail Săulescu, simbol a] claustrării 


vecine cu demenţa: să Iar spleen-ul satanic la trecerea orei 


Suride din lacul mort al Gowvorei. 


Şi nu mai e nimica — nici Frig, nici rău, nici bine. : 
(O pasăre ciudată pe-un turn a poposit.) i 
O! nu mai e nimica! O şoaptă nu mai vine; 

Un glas nu mai tresare; — stă sîngele-amorţit — 

Îm tîmple nu mai bate, nici nu mai curge-n vine. 

O! nu mai e nimica — nici frig, nici rău, nici bine. 
— Aprinde Nebunia fitilu-i nezărit, 
Iar sufletul așteaptă, tăcut și neclintit. 


Se-nţelege că normalitatea vieţii, a cărei conștiință 
nu este pierdută niciodată din vedere de către sim- 
boliști, contrastează. puternic cu o astfel de morbi- 
ditate: 

Și peste tot plutea gemînă 

O frământare de viaţă, 

Hidos de straniu contrastînd 
Cu-a sufletelor noastre ghiaţă. 


Spleen-ul ia dimensiuni enorme, maladive şi dă 
(ca la Al. T. Stamatiad) sugestii macabre: 


De treizeci de zile urîtul mi-nfăşoară gîndul pustiu, 
Un sumbru cavou mi-e odaia, iar patul de fier un sicriu, 


Întreaga temă, a cărei inactualitate este evidentă, 
trebuie înţeleasă în primul rînd ca un document psi- 
hologic și în același timp al unei dialectici obscure, 
dar reale, care scindează simbolismul românesc, în 


sau numai sarcastice, fatale (Rîs de cobe la N. Deme- Ș [| totalitate. 


trescu), ori la blazare impasibilă, gen Iuliu Cezar 
Săvescu: | 


O formă specială de nevroză, mai mult decît un 
sentiment în care ar intra şi unele implicaţii metafo- 
rice, apare la simbolişti sub forma unui început de 
psihoză a morţii, al cărei substrat de ordin vital este 
exprimat foarte limpede de Jules Laforgue. Acesta 


De ce nu rîd, de ce nu plîng, 
De ce sînt piatră nemișcată? 
De ce la sînu-mi haina strâng 


Și merg cu fruntea aplecată? 
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este preocupat de faptul de a nu fi dat vieții 
i se cuvine, de regretul de a nu fi iubit niclodațee e 
Je puis 7mourir demain et je maj i 

a Pas aime. 


Non, je resterai seul ici-bas, 
Tout d la chere mort phtisique. 
* 
ir i 


Et moi combien de jours me Teste-t-il ă Vivre? 


„ci 


Dacă pe urmele lui d. 


avid de 
1) ( i atistacţii 
legitime. La el i ti 
g el visele şi rozele mor (ca şi la. Mace- 
don d zează ne- 
iubite, torturate de așteptări. Dar totul este coritera 
plat cu îrisoane, înfrigurat, frenetic, ca şi cum viaţa 
prin el, ar protesta, ar refuza această perspectivă 
inexorabilă. De aceea această poezie în fond nici nu 
este depresivă, ci mai mult euforică, exultantă. Inha- 


larea parfumurilor devine o prelungire imaterială a 


vieţii, şi Macedonski este un interpret magistral al 


acestei emoţii care adie şi în opera altor poeţi (mai 


ales discipoli), precum Alexandru Obedenaru: 


M-a dogorit extazul prin stepe, sub teroare, . 
M-a urmărit himera în visură de învins, 

Şi muzica funebră din creier s-a desprins, 
Cernind şi voluptatea din seri îmbătătoare. 


1 Mine pot să mor şi încă n-am iubit. 
să 
Nu, voi rămîne singur, aici, 


În braţele dragii mele morți ftizice, 
Ed 


Cite zile mai am de trăit? 
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La N. Davidescu melancolia. serii scoaţe: 


„..din parfumul Dervers 
Fantome-năbușite de valuri de cloroză 
Ce-apar cu Tesemmnarea bolnavului pie ştie 
Că aripile morţii pe fruntea lui adie, 


de tuberoză 


Alteori, moartea este văzuţă pur sistata, $ î 
geți zi imbo 
ideea înfrîngerii, a ratări; abeolutulie lic, inculcînd 


Bătrînul vagabonă s-a desfăcut 
De greul Vaporoaselor himere, 
Şi-ndemnurile lor de efemere 
Îm inima-i bolnavă au tăcut. 


Există la acelaşi N. Davidescu şi tema regresiunii. 
în tradiţie. Prin moarte te alături unui neam întreg 
care te precede şi pe care-l continui. Caducitatea efe- 
meritatea istorică, apare şi ea, sub forma temei clasice i 
a „ruinelor“ (vezi Rondelul orașului din Indii de 
Macedonski sau Cetatea moartă de Al. Petroff). Un 
exemplu în simbolismul francez la Samain: Vi.le 
Morte (Au jardin de VInfante). 

Va circula în simbolism şi obsesia morţii ca des- - 
compunere, „moartea grea, universală“, pe care o 
sugerează uneori și Bacovia, anulată totuși printr-o 
stare de euforie: 


Toarnă pe covoare parfume tari, 
Adu roze pe tine să le pun; 
Sînt câțiva morţi în oraș, iubito, 
Şi-ncet cadavrele se descompun... 


Plumbul caravanelor funerare, cavourile, corbii 
„poetului Tradem“, în genere aparatura macabră a 
lui Bacovia au cu toate acestea un aer suspect, ciu- 
dat de enigmatic, stil Edgar Poe. Convingerea care se 
formează este că nu moartea ca reprezentare pre- 
ocupă (cum ai putea da atribute nimicului, neantu- 
lui?), ci doar inculcarea senzaţiei de straniu, printr-o 
atmosferă savant construită, cu priză asupra subcon- 
ştientului. Deci tema pare a constitui în primul rînd 


al 


un artificiu pentru o sugestie maj Protu 
depresiv, ca în Nocturna lui D. lacobesene dă» sa “ii 
Din farmecul de lună, un luciu de mă 
Imvăluie fantastic locașul celor duși; ta 
Sosește miezul nopții, şi Morţii-ncep să iasă: 
Sint palide schelete cu Jrac și cu mănuși 
Cu şaluri de bunică sau rochii de mireasă 
În gesturi graţioase, 
Se plimbă prin alee 


ălbatec se-ntinde 


Iar florile pe braz peste flori, — 


de se pleacă ofilite. | 
Metoda se continuă la Minulescu, care vede 

tea cu un ochi estet, semi-erotic, ca o „necunosecaa 

mai curînd fascinantă decît funest turburătoare 

? 


fel de „femeie fatală“, într-o versiune mai sobră: 
Ochii negri, îi 


Părul negru, 

Şi-mbrăcată-n negru toată, 

A trecut ca-nfiorarea unei umbre pe-nserate ... 

Cine-a fost fantoma-n doliu, cu ochi mari de dezgropată? 
Cine-a fost fantoma-n doliu, în al cărui tragic piept 
Palpitau trei asfodele, ca trei guri însîngerate?... 

N-o fi fost necunoscuta ce m-așteaptă 

Şi-o aştept?... 


Mai mult chiar decît macabrul, în fond anecdotic, 
cu strigoi, satanisme, schelete, vampiri, nopţi fantas- 
tice, astfel de atitudini nu-și pot găsi o continuitate 
în poezia actuală. 


4. MISTERUL 


Cunoscute fiind orientările metafizice ale îi 
fiei“ simbolismului, cu o predilecție teateiioă 2 ui 
marcată pentru ideea de mister, în prelungir 
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M. Maeterlinck, ne-am aștepta ca în 


să fie copios 


bilului, a planului ocult, a tr 
pil, cît o etichetă verbală pe 
nostalgie și nevroză, eviden 
de volume, precum Din taj 
de Elena Farago. 


Vrem să spunem că substanţa sa ne pare a fi mai 
mult psihologică decît metafizică, și cînd Petică măr- 
turiseşte, în Solii păcii (II, 9): „mi-e sete de miste- 
ruri“, înţelesul este de emoţii tari, inedite, stranii. În 
sens de enigmatic, sufletesc, noțiunea apare şi la 
D. Anghel. Ar exista „lucruri misterioase ce dorm în 
fiecare din sufletele noastre“, perceptibile mai ales 
în „nopţile stranii“, deci reflex al unei atmosfere de- 
presive. Simbolul sosirii corăbiilor la Ion Minulescu 


traduce, la fel, emotivitatea confuză, şi totuşi în 
tensiune, a așteptării: 


Sosesc din larg, misterioase, 

Ca nişte semne de-ntrebare... 
Nu ştiu din care fund de hime — 
Din răsărit, 

Sau din apus — 

Dar ştim că ori de unde pleacă 
Ne-aduc veşti noi şi-ndestulare ... 
Sosesc corăbiile... 

Vino, 

Să le-ntrebăm ce ne-au adus!... 


În numerele sale aparent mistice (existente şi la 
Elena Farago: „trei sălcii uscate“, „trei frunze rugi- 


1 Cf. Şerban Cioculescu, op. cit., p. 44, 
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nite“). ceea ce predomină este de fa t ata 
fatidicul. cu toate asigurările cont E artificiu, 


Tare ale nu 
„.. Triolet, Poetului; 
Pe care nimeni nu-l va-nțelege, — fiinădcă i 
În lume nimeni să-nţeleagă simbolul Trioletutva! 
ij Ara 
De fapt, aci nu e nimic de înţ PE 
și >> teles ci 4 
sugerat, de inculcat o emoție turbure i paie de 
care ar personifica-o însuşi autorul; * 1smă, pe 
Eu sînt o-mperechere de straniu 
Și comun, 


În craniu port Imensul, stă 


4 4 u Pîn pe Univers, 
Şi-n vers, voința celui din 


urmă Neînţeles!.. N 


Se-nţelege că emfaza declaraţiilor alungă a 
„mister“, care rămîne doar o idee programati nt 
tuație verificată și în Enigmaticul lui D. anti rai 

În ochii mei pîndește o tainică oglindă = 
În neclintirea cărei hipnotic se perindă 

Întregul peisaj al lumii din afară, 
Cu palide fantome tîrînd a lor povară. 


Pe o treaptă mai adîncă, 
terea senzaţiei de prezență 
turbură prin inexplicabilul 
gare, enigmatice, cîntînd sibilin (Trecea un om, pe 
drum, Un pribeag cîntă, Un apostol nebun cîntă), ca 
Elena Farago, simbolizează tocmai astfel de situaţii, 
În mijlocul unei zile apăsătoare de vară, la o poartă 
banală, se oprește un călător, și Mihail Cruceanu în- 
cepe să se introspecteze: 


tema serveşte la transmi- 
apăsătoare, obscură, care 
său logic. Aparițiile fu- 


Un trecător aşteaptă-n poartă. Nici tu, nici eu nu l-am văzut, 

Dar ne-am privit ca două umbre care plutesc în viitor. 

Trei lovituri adânci și grele în sufletul meu au căzut, 

Și-am tresărit de-o presimţire... În poartă-aşteaptă un 
că'ător. : 


Este, în fond, reeditarea temei corbului fatidic al 
lui Edgar Poe, a cărui apariţie stranie accelerează 
pulsul pînă la paroxism. Al său Nevermore este enun- 
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1 însuși al misterului, și Iuliu Cezar S 
traduce The Ravent) şi-l Însușeşte: 
De ce adesea către cer 
Ridic privirea-ndurerată, 
De ce pătruns de-al său rnister 
Îmi zic eu singur: „Niciodată“? 


Din Maeterlinck provine una din tezele Legendei 
funigeilor de D. Anghel și Şt. O. Iosif: 
Sînt toate-nvăluite 
De un fatal mister, 


De care nimeni, nimeni nu poate să mai scape! 


Culorile ermetice (,„P 
gră“ de Al. T. Stamati 
gorie. 

Mai mult continuare ideologică decît emoție reală, 
misterul în simbolismul românesc se înscrie pe lista 
temelor de import, depășite, ale curentului, 


e etajera roză, pe etajera nea- 
ad) fac parte din aceeaşi cate- 


5. ORAŞUL 


În schimb, oricite sugestii vor fi venit din simbo- 
lismul francez, pare totuşi de netăgăduit că frecvenţa 
peisajului citadin, a unui anume peisaj citadin, în 
simbolismul românesc, reflectă în primul rînd o expe- 
rienţă reală. Nu era numaidecit nevoie să citeşti pe 
Verlaine, pe Laforgue, sau Bruges la morte de Roden- 
bach ca să fii uneori copleșit de tristeţea vechilor 
mahalale și tîrguri de provincie româneşti, unde poe- 
tul simbolist român, intelectual declasat, adesea semi- * 
proletar, a vegetat. Melancolia sa este de multe ori 
autentică, şi acest mediu urban, trist, monoton, de- 
presiv, murdar a produs-o şi a întreţinut-o în chip 
incontestabil. Dacă trecem în revistă — mental — 


1 Corbul, Liga literară, II, 5, 1894, p. 165—167. 
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ăvescu (care 


i 
i 
i 
| 


temele simboliste examinate pînă acum, vom obse 
că poezia vraşului mic, neurastenizant şi NOroios, esţ 
una dintre ideile cele mai substanţiale. Că simbol; = 
mul românesc nu este în esență un produs de eg 
port o dovedeşte încă o dată atît frecvenţa, cît şi iaca 
dul de interpretare al acestei teme. Se 
Intelectualii din generaţia anterioară se vor fi 

găsit cu certitudine într-o astfel de atmosferă pie 
lor le va fi spus mult mai mult decit nouă astăzi i. 
epoca noastră, peisajul urban se transformă şi pă 
modernizează vertiginos, dar acum Cinci-şase dece ii 
în vechea Românie, lucrurile stăteau altfel. Ei călea 
ca Al. Petroff, prin „noroaie citadine“, sau ascultau” 
ca D. Anghel: | yu, 

În orașul unde-am stat 

Ani de ani, cînd crește 

Liniştea, pe înserat, 

Turn cu turn vorbeşte. 


Se lăsau invadaţi de melancolie şi solitudine, ca 
Macedonski: 


Oraşul mic te fură-ncet 

Cu ale lui tăcute strade, 

Cu oameni proşti, dar cumsecade, 
Ce nici nu ştiu că sînt poet. 

Cu centrul intim și cochet 

Și fără case cu arcade; 

Oraşul mic te fură-ncet 

Cu ale lui tăcute strade. 


În aceste medii, judecînd după imaginea sa poetică, 
totul părea încremenit, cenușiu, vetust, și nu o dată : 
bătrînii care se ţin de mînă (lon Minulescu), bătrina. 


ă ă i lemenţ 
cu umbrelă uzată (N. Davidescu), formau elen 
tipic de decor. Paşii, gesturile erau fără precipitare 


şi păreau veșnic obosite. Îndrăgostiţii în poezia ieşea- 


nului Demostene Botez sînt romanțioşi şi tăcuți: 
Pe o stradă goală, urcă-ncet, 
Strînși într-o ritmare imdolentă, 
Mină-n mînă-, o fată şi-un băiet, 
Poate un student şi o studentă. 
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itrinele atrag o clipă ără i i 
, i ioligale si A E ial Sa fără interes, Chiar pri- 
Fiindcă e duminică, seminariştii 
Tot stau în frig uitîndu-se pe la vitrine 
La ceasornice de nichel, la rubine FI 
Și la Internat se-ntore copii tăcuţi a trişti, 


astă la Plimbare sau lîncezește, 
în Perii aeau aşteptarea evenimentului care nu se 
O după-amiază de du 
Cu lucrători ce iese 1 
Cu-o slugă tristă car 
Privind pe ulița pu 


În această zi lumea iese 


minică şi soare, 
a plimbare, 

e stă în poartă, 
stie, moartă, 

Doar o înmormîntare, cu 


r o muzica sa militară 
uneori tăcerea: Fa DUBE 


O muzică de mort S-aude-abia, 

"Din nu ştiu care străzi îndepărtate. 

Cine-a murit?... Mi-e dor de draga mea... 
Duminici lungi, duminici blestemate. 


La periferie erau cîrciumi murdare, pline de fum 
unde se bea vin prost, case afumate, locuinţe de pro- 
letari palizi, noroaie, prostituate: 

Tristeţi de birturi, cafenele, 
De zgomot infernal de cleşte 
De-un vînzător de floricele 
Și-un papagal care ghiceşte. 


Pînă şi momentul festiv al iarmarocului era trist; 
Tristeţi adinci de iarmaroace, 
De hăli cu cuşti şi panorame, 
Tristeţi de şubrede barace, 
Cu-ntortochiate diagrame. 


Duminicile „simple“ „burgheze“ (Bacovia) păreau 
de aceea iremediabil monotone: 
Duminicile lungi, duminicile nesfirşiie, 
Cu alte dimineţi scăldate-n soare, 
Cu clopote-n văzduh răsunătoare ... 
Duminici lungi, duminici adormite ... 
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E linişte pe stradă, oboseală; 

Ceva greoi apasă urbea moartă, 

Un servitor în haina lui de gală, 

Cu capul gol, de-o oră așteaptă-n poartă, 


Orașul mic simbolist este propriu-zis locul unde PI 
se întîmplă nimic. În acest mediu existența se cui 
sumă lent, obscur, într-o apăsătoare plictiseală, Nu-i 
de mirare că poetul simbolist se va simţi, precum, 
Bacovia, izolat, pierdut într-o provincie „pustie“, p 
se surprinde adesea rătăcind, absent, asemenea! lu; 
Mihail Săulescu: i 


Pe strada asta tristă, pustie, solitară, 

Atîta vreme este de cînd tot merg mereu 

Și nu-nţeleg, în strada aceasta solitară, 

Ce poate să mă cheme, ce poate să-mi apară, 
De merg, de-atita vreme, doar umbra mea şi eu. 


Strada obscură, fără sfîrșit, devine un adevăraț 
simbol al izolării morale, și Mihail Cruceanu va păși 
pe un caldarîm: o a Ă 


Pe care disperarea aleargă neîncetat, 
Pe care paşi de doliu şi moarte îl străbat,- 
În care tu ești singur, etern și neschimbat, 


te 


Pe această alee a melancoliilor citadine, dumini-— E 
cale, pînă și copiii își poartă neurastenia. Momentul: II 


este evocat de Demostene Botez: 


Copii de şcoală ce se ţin de mînă 
Poartă şi-n această duminică prin soare 
Neurastenia lor de-o săptămînă, 

Ca niște bolnavi ieşiţi pe trotoare. 


Cu atît mai sumbră devine. depresiunea la intelec- 


tualul sensibil, apt să perceapă întreaga dramă a 'î 


agoniei morale lente în acest loc destul de prielnic 
dezagregării, care era, pe o latură a sa, oraşul româ- 


nesc înaintea primului război mondial. Aci a suferit 


sensibilitatea lui Bacovia: 
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Prin măhălăli mai meagră noaptea pare... 
Șivoaie-n case triste inundară — 

S-auzi tușind o tusă-n sec; amară — 
Prin ziduri vechi ce stau în dărîmare. 


Co Edgar Poe mă reintorc spre casă, 
Ori ca Verlaine topit de băutură — 
Şi noaptea asta de nimic nu-mi pasă. 


A lui Emil Isac de asemenea: 
Oraș bolnăvit de viață, 
Tot oameni stinşi pe ulițele tale, 
Tot jale, 
Pe fiecare față. 


Orizontul închis care se sfirş 
C i Ă eşte-n „cadrul mes- 
chin al unui geam“ (M. Săulescu), barează vizualita- 


Vai! şi-n orașul-acesta neînțeles în care 
Ameţitoare-n noapte luminile s-aștern, 

Mă simt mergînd pe stradă c-un gînd de depărtare 
Pe fiecare clipă tot mai puțin modern. 


Plîng că orașul ucide „Poezia“, , fantez 


confo SN 
aa rm protestului ridicat o dată de 


> 
Al. T. Stama- 
Banale strade prăfuite, 

Biserici vechi părăginite, 

Aceleaşi case uniforme 

Şi-aceleași poduri învechite; 
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Aceiaşi arbori fără viaţă 

Și aceleaşi zări apăsătoare, 

Aţi sugrumat în noi fiorul — 
De fot ce este viu sub soare! 


Senzaţia de sufocare poetică este bine şi abundenţ 
descrisă şi de Ion Pillat: 
în gama monotonă de fabrici și de uliţi, 
Ce zilnic răspîndeşte şi iar absoarbe-n ea 
Aceeași omenească silință, ce nu vrea 
Să frîngă pentru vise biruitoare suliţi. 
Afară străduința noroadelor se-mbată, 
Lovind pe nicovală metalul dur şi clar; 
Și pulsul surd al muncii începe iar să bată 
în piepturi şi-n motoare, nostalgic, ritmic, rar, 
Dar sus, sus prin spirale de fum, spre răsărit, 
Se-nalță-un zbor şi suie pe scări de armonie 
Cetatea-n trepidare de fier n-a bănuit 
Că, slobod, sparge cerul un viers de ciocîrlie. 


Cînd singur, pururi singur, te-ncerci în zori de zile, 
să prinzi scîntei de versuri cu griji de alchimist, 
Presari cenușe, numai, pe înnegrite file... 

O, aripi spre lumină! O, lut masiv şi trist! 


Adesea, în tîrgul ursuz, de provincie, poetul, după 
o perioadă de agonizare, chiar moare, ca în Bacovia: 
— Cetate; — azilul ftiziei — 
Nămeţi de la pol te cuprind... 
Cetate, azi moare poetul, 
În braţele tale tușind... 


i i alte forme de tragic cotidian care se con- 
sina vă i ae mediu cenușiu, Și momentul prea 
într-o cameră banală și igrasioasă de hotel ie e c ui 
semnat în poezia lui Ion Minulescu (Moartea pa 

erului). | 
si ut, această viziune, care corespunde ri SI 
arte adevărului (întrucît la oraș există pr ace 
arin de o psihologie robustă, combativă), se a 
bă. Peste tîrgul glodos moldovenesc începe 
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suprapună imaginea orașului „tentacular“ (,„mon- 
struos“, va spune Macedonski), din Les villes tenta- 
culaires de Verhaeren. 

Marea aglomeraţie urbană n-a produs-o vechea Ro- 
mânie. Unii poeţi se lovesc de ea doar în străinătate, 
și din această experiență cosmopolită va ieși Ronde- 
lul Parisului iad de Macedonski, sau „foburgul“ lui 
N. Davidescu. Vagi sugestii „tentaculare“ începea să 
dea, înainte de primul război, doar primul oraş al 
țării, şi de aceea cele dintîi poeme românești închi- 
nate marelui oraș, în accepţie modernă, îi vor fi chiar 
închinate și se vor numi Orașul şi Capitala. 

Aceste compoziţii ale lui Mihail Săulescu, judecate 
strict, par azi dezlînate și cam retorice. Însă pentru 
data la care au fost scrise (1912) ele sînt semnifica- 
tive, reflectînd un fenomen caracteristic de iluzionare 
și totodată de percepţie inedită, reală, a spiritului 
citadin, modern, în expansiune. 

În acord cu noua reprezentare în sens energetic a 
vieţii sociale (amestec al „unanimismului“ lui Jules 
Romains, cu „forțele tumultuoase“ ale lui Verhaeren), 
care-și face drum şi în sfera simbolistă, Mihail Său- - 
lescu vede Orașul în mod animist, ca un uriaş Moloh, 
care înghite oameni, mașini, sentimente. Fiinţa sa 
colectivă este vie, trepidantă, în tensiune şi vibraţie 
continuă: 

Ah! parcă tot oraşul e un uriaș, pe care 
E-au ferecat dușmanii în lanţuri, şi mereu, 
Se zbatentr-o supremă, zadarnică sforţare, 
Clocotitor de ură, țipînd spre Dumnezeu... 


Pe fiecare clipă alarma se întinde: 

Din zori și pînă-n seară, metale, muşchi, sforțări, 
Un trup fac şi un suflet etern care cuprinde 
Oraşul şi pămîntul întreg din zări în zări... 


Viziunea este demiurgică, şi simbolul este de fapt 
Prometeu, titanul care personifică suferinţa şi sfor- 
țarea creatoare. Acest maestru tentacular ucide în- 
tr-adevăr omul ca individualitate ireductibilă, dar 
elanul său tinde să-l atragă şi să-l integreze unui 
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efort colectiv unanim, înnobilîndu-]. Clocotul său 
poate să absoarbă și să transfigureze ființa umană; 
Şi tu aştepți!... Ce-ţi pare că trebuie să fie?... 
E-un gînd profund în aer, dar nimenea nu-l ştie, 
O, poate-atitea braţe, oftaturi și sforţări 
Trimit ceva din ele să zboare-n depărtări; 
Ceva ce nu se poate vedea şi înțelege. 


Ceva ce prinde totuşi într-unul să ne lege 
Pe toți aceia care, din zori şi pină-n seară, 
Ne-nspăimîntăm de lupta demonică, barbară, 
În care tot orașul se zbate ne-ncetat, 

În ritmul de ciocane stridente care bat... 


Aceeaşi viziune animistă, mai dilatată, şi în Capi- 
tala. Aci doarme, respiră, palpită un suflet gigantic, 


a cărui încordare ia forma muncii industriale, -Per- 
cepută acustic: 


Și-acum, o altă undă, ce va fi prins — din aer 
Sirenele de fabrici ce gem sub alte zări, 

De sonde sau de mine ascunse-n depărtări... 
Acum o altă undă — ce va fi prins din aer 
Concertul fără nume, de umbră și de vaier, 
De foc şi de tăcere, de carne și metale — 

Din nu ştiu care locuri prin noapte-și face cale... 


Capitala este locul unde masele muncitoare “Sînț. 
motorul producției: 
În urmă, ard şi urlă cuptoare înroșite; sr 
Și braţe mușchiuloase, crispate şi grăbite, 
Prin scăpărări de raze, se văd cum se ridică... . 
Ce gînduri le grăbește, cu-avînturi şi cu frică, | 
Să nu sosească totuși prea iute ziua-n care 
Va înceta deodată, atîta frămîntare?... 


În acest loc masele și individul învaţă să iaiă Ş 
lume mai bună, să gîndească, să-și tt ra î 
si mai ales să se contopească într-o conștiință sup 


rioară, colectivă: 
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Tar suflet e mulțimea de forme ce tresar, 

Din noapte şi lumină, fantastic şi barbar; 

Iar suflet e mulţimea de glasuri şi de vise, 

Ce se înalță grele şi cu aripi deschise, 

Cătînd ca să cuprindă, cu-o-ntindere-nălțimea, 

— Atunced cînd în noapte, visează greu Mulțimea... 


Aceste transformări se fac la o înaltă tensiune 
morală, în care apar germenii unei noi viziuni sociale: 


Iar mîine Bucureștiul cel plin de noapte-acuma — 
De praf şi de noroaie, în orice parte, ieri, ” 
Cuprins va fi deodată de-un singur suflet numa, 
Ieșit din ne-nţelesul atitora tăceri. 


Imaginea depresivă a orașului mic, melancolic și 
ftizic începe să fie lăsată, așadar, tot mai în urmă, 
și în locul său se profilează viziunea energetică şi so- 
lidaristă a metropolei moderne, industriale, în care 
sufletul soarbe putere și imaginaţia capătă aripi vaste 
de mari vise de fapte. 

În preajma primului război mondial, tema care 
este consecutivă transformărilor sociale ale epocii, 
atrage și pe alţi poeţi, îndeosebi dintre cei cu pre- 
ocupări ideologice, socialiste, şi unele reprezentări in- 
dustriale sau unanimiste pot fi uneori întîlnite. Un 
exemplu la Emil Ișac (Sirena fabricii, în Impresii şi 
senzaţii moderne, 1908): 

Fum gros se-nalță-n cer, 
Sirena fabricii sună. 

Oameni palizi de visul nevisat 
La poartă se adună. 


De asemenea, la Mihail Cruceanu (Seara în cetate, 
în Altare nouă, 1910), B. Nemţeanu etc. 

Această nouă privelişte a orașului, încă destul de 
restrînsă, coexistă cu cealaltă, oarecum tradițională, 
dar amîndouă cresc — ca expresie literară — din 
trupul simbolismului. Ele sînt, asemenea celor două 


feţe ale lui Janus, dintre care una privea spre trecut, 
cealaltă spre viitor. 
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6. NATURA 


Și prin temperament, și prin program estetic, sim 
boliștii aduc în poezie şi un nou unghi de percepți; 
a naturii. Imaginea nu mai este nici descriptivă e 
nasiană, smălțuită și rece, nici de tipul „Pasteluluie 
natură moartă versificată. Vizualitatea simboliştiloe 
este slabă, imprecisă, și, în ultimă analiză, neglijabi Ti 
căci în poezia lor emoția nu pleacă din afară înăun. 
tru, ci dinăuntru în afară. Natura este o regiune unde 
înfloresc misterele, simbolurile și corespondenţele că 
cepute prin intuiție, întocmai ca în Correspondances 
de Baudelaire: | 


La Nature est un temple od de vivants piliers 
Laissent parfois sortir de confuses paroles; 
L'homme y passe ă travers des forâts de symboles 
Qui lobservent avec des regards familiers.i 


Asupra cadrului cosmic poetul proiectează sensibi- 
litatea sa, printr-un puternic „transfer“ emoţional 
El o pătrunde, o animă, îi dă un suflet şi personali- 
tate. Peste tot poetul simbolist descoperă viață, afec- 
tivitate, senzaţii, ritm la care el participă. Participare, 
animism, simbolizare, corespondenţă, aceasta este în 
esență natura pentru simboliști, sensuri asupra că- 
rora ei sînt, în genere, edificaţi?. Strofe pentru ele- 
mentele naturii de Ion Minulescu servesc de demon- 
straţie pentru ideea de „corespondenţă“3, interpre= 


1 Natura e un templu ai cărui stilpi trăiesc 
” Şi scot adesea vorbe ciudăte şi obscure; 
Şi-n viață omul trece mereu E decta pădure 
simbole ce-l cearcă c-un ochi. ; 

îsi e din «Les Fleurs du mal» de Ch. Baudelaire. 
Trad. de Al. Philippide, București, Forum, 1945, p. 22.) 5 

2P. Păltănea, Adevăr şi legendă, Vieaţa nouă, X, 12, 
1 februarie 1915, p. 384, 387, 393, 397. cu di. 

3 N. Davidescu, Poezia d-lui Ion Minulescu, Flacăra, Il, 4; 


6 octombrie 1922. 
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tată şi practicată totuși mai mult în sens pur psiho- 
logic, decît idealist-metafizic. 

Dacă îndepărtăm teoriile și vorbele pretenţioase şi 
citim această poezie în mod direct, găsim foarte ade- 
sea, ca şi în vechea poezie populară, doar o atitudine 
de nostalgie, de refugiu emotiv în natură. Ea este 
văzută în mod frecvent ca o „stare a sufletului“, su- 


recomandată în mod expres de D. Anghelt, descope- 
rim o atitudine tradițională, romantică, de loc „deca- 
dentă“. 

Această atitudine începe să se profileze de abia în 
clipa în care natura este pe cale să devină total des- 
cărnată, artificializată, ori să constituie un pretext 
pentru proiecţii interioare, pur imaginare. Unele ele- 
mente, cum vom vedea îndată, sînt interpretate şi 
gustate într-adevăr ca „stupeliante“, altele, pentru 
semnificaţia lor strict depresivă. Totuşi natura în an- 
samblu nu suferă în simbolism o alterare radicală, 
total antirealistă, ci doar un proces de selectare, de 
interpretare şi de restructurare, pe ştiutele baze psi- 
hologice, proprii curentului. Cît privește pe Bacovia, 
el afirmă că a reflectat în poezia sa culoarea mediu- 
lui cosmic familiar?, 

Un prim aspect bine cunoscut, euforic, este acela 
care se traduce prin cultivarea intensă a senzaţiilor 
olfactive. Marea predilecție pentru flori la simbolişti 
de aci vine, şi nicidecum pentru aspectul lor colo- 
ristic, plastic. Samain este plin de arome, parîumuri 
grele, de roze și iasomie: 


1 Şerban Cioculescu, op. cit., p. 114. 

2 „Dacă aș fi trăit într-o regiune de şes, e sigur însă că 
aș fi avut o altă viziune asupra naturii decît cea cunoscută. 
La Bacău, cenușiul e o culoare frecventă. Existind în -na- 
tură s-a strecurat necalculat și în versurile mele. De ase- 
menea violetul.“ (Vremea, XV, 101, 6 iunie 1943.) 
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Les grands Jasmins âpanouis 

Vibrent dans les chaudes tentbres. 
Seuls, les Parfums regnent, funăbres, 
Sur les jardins Evanouis.! i 


Și mai floral este Stuart Merrill. la înte 
un adevărat paradis odorifer: crini, i oloclegalee N i 
zanteme, „daliile palide, crinul și verbina“ RĂ ia 
neaua, roza şi crinul“, asfodele, narcisele, soții a 
atmosfera suprasaturată a crepusculului de vară: în 


O, lineffable horreur des 6tes somnelents, 
Oa les lilas long des jardins salanguissent stana 
“Toamna, de asemenea, cînd petalele pălesc: 
O, narcisses et chrysanthâmes, 


De ce crepuscule d'automne?,. 


Laurent Tailhade arată predilecție mai ales periteui 


«crini, urmat în această privinţă de Macedonski, pen- 


tru care „în crini e beţia cea rară“: 


Amarillis! O, Lis, superbe: entre les lis. 
Des lis! des lis! des lis! Oh! paleurs inhumainest, . 


Intervine apoi momentul melancolic, nostalgic. 


Floarea care se pretează la multiple semnificaţii de- 
vine simbolul erotic. Dar în simbolism el nu are 
semnul criptic din Le roman de la rose, care traduce 
-eflorescenţa și mărturisirea iubirii, ci exprimă de 
predilecție mai ales faza sa de extincţie. Floarea care 
moare este emblema iubirii care se stinge, şi D. An- 


1 Florile de iasomie, mari și deschise, 
Vibrează în caldele umbre... 
Parfumurile singure dommesc, funerare, 
Peste grădinile lipsite de viaţă. 

2 O, inefabilă groază de veri somnolente, 
Unde liliacul grădinilor lâncezeşte... 

'3 O, narcise şi crizanteme, 

Ale acestui crepuscul de toamnă. | 

4 Amarillis! o, crin superb printre crini. 

Crini! crini! crini! O! palori inumane. 
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hel a evocat (după Morâas? 
“tea narcisului: 

Trăieşte floarea încă, dar mâne-nc, 
Alăturea de cupă, petală cu petală 

Și flacăra ce arde în mine se va sita 
Ca focul care-l uită pe vatră o vestală,, 


) acest episod în Moar- 


et va plinge 


Tema circulă nu o dată în simbolismul românesc. 
într-o anume zonă romanţioasă a sa, : 
Pentru Mihail Cruceanu cele trei petale de roze care 
cad sînt simbolul Anilor dragi de altădată. Acelaşi 
poet declară: 

Am plecat să caut floarea 
Celei moarte în viaţă, 

— Am plecat să-i caut floarea 
Cu întîiul vînt de ghiaţă; 


Dar găsii uscată floarea 
Celei moarte în viaţă. 
— li găsii uscată floarea 
De întîiul vânt de ghiaţă. 


O variantă la Moartea narcisului dă şi Al. 'T. Sta- 
matiad, poet al crinului erotic: 


Ah! crinul alb de-odinioară,. 
Ce răspîndea discret parfum, 
Parfum de mistică iubire — 
S-a ofilit, s-a stins de-acum. 
Ah! crinul alb de-odinioară, 

Ce răspîndea discret parfum... . 


Oh! nu atinge alba floare, 
Petalele s-ar scutura 

Şi viaţa mea va fi pustie, 
Căci ele-s amintirea ta. 
O, nu atinge alba floare, 
Petalele s-ar scutura. 


Se înțelege că în acest; limbaj al florilor, buchetul 
de crini devine o taină și garoafa ofilită un simbol 
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unde are succes. . 


E DR pi 


| 
] 


al iubirii trecute : 
treaga acea A Maniera pîndeşte îndeaproa: 
dine. stă zonă, căzută în banalizare! şi ie pă 


ue- 
O mai m i 
- are gravitate, cînd i i 
artifici » Cînd nu intervine di 
ea: ape (tătare Baii ofilite ca tr arie sai 
£ morţii. În simbolis A 
interesează. ci ea adi 
i fanarea, corola ia 
diegiacee » C A care se usucă si 
ertă. i itală TI Ba 
eul, În acest plan, piesa capitală este Ron. 
zelor ce mor de Macedonski: 
E vremea rozelor ce mor, 
Mor în grădini şi mor și-n mine, 
Și-au fost atît de viaţă pline, 
Şi azi se sting aşa uşor. 


În tot ce simte un fior, 

O jale e în orişicine: 

E vremea rozelor ce mor, 

Mor în grădini şi mor şi-n mine. 


Poetul simbolist are, așadar, despre sine o repre 
zentare diafană, gingașă, şi solidarizarea sa prin pg 
respondenţă cu existența fragilă şi efemeră a florii 
devine firească. În formă concentrată, uscată, “Emil 

“Isac exprimă tocmai această convingere: - 
Nopțile mele nu trec uşor: 
' Simi că afară fiorile mor. 
e .  ERESCER 


poet al langorilor și extincţiilor de fecioară: 
i Şi rozele păliră ca albele fecioare, 


Un precursor remarcabil este şi de astă dată Petică, 


Pe aceste baze, florile, roza în special, se trans- 


formă într-o adevărată temă elegiacă, a cărei culti- 


vare persistă în simbolismul românesc cel puţin pină 
la Mihail Săulescu: 
Un vers, cu toate acestea, pesemne că i-a fost 
Ursit acestei roze zvîrlită fără rost... . 
Dar nu-mi aduc aminte ce-am vrut să spun atunci: 
Pesemne plânsul rozei trecute ce-o arunci, 
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Ori poate elegia atitor flori uitate, 
i-n care nu mai bate, 
Aripa unui dulce și negrăit parfum, — 
Cum mu mai bate-n versul răzleţ găsit acum, 


Atita este astăzi; întreaga poezie, 

Un vers, scris poate noaptea, ori ziua — cine ştie? 
Un vers în care poate am vrut să înţeleg 

Mai mult decît ce-ar spune chiar un, poem, întreg... 


S-ar zice, uneori, că această psihologi i 
se dezvoltă mai mult în ien sep ceri 
toare, unde sufletul obosit întreţine o pronunțată le- 

ătură afectivă cu elementele naturii, devenite rare 
Este totuşi numai o faţă a sufletului simbolist, a că-_ 
rui vitalitate, intrată din ştiute cauze în surdină. în. 
cepe totuşi să vibreze ori de cîte ori contactul cu na- 
iura se restabilește. Sub formă de fragmente, de 
parcuri; de. buchete, de flori izolate, natura revine 
îi permanenţă în intimitatea poăfului. Şi acestă în- 
cearcă de fiecare dată emoţii, tresare, vibrează. Ro- 
zele mor, dar. şi înfloresc, şi constatarea dă sublime 
sperânţe lui Petică: Static cf 
Va tremura din nou parfum în șoapta dulce-a blândei ţiri, 
Va Țiutura iar visul alb că floarea misticelor văi 


Şi noaptea tristă va pieri. Vor 1ȚlOTi iar trăndaţiri. 


d e i aa a ata ic. 
Din astfel de contacte se alimentează întteaga eu- 
forie și vitalitate macedonskiană: 
Avântul simţirilor mele 
Mă duce-ntr-o sferă străină 
De ceața lumeştilor rele, 
_În care pe fruntea-mi se-nclină 
Mari roze bogate şi grele. 


Metoda are însă şi dezavantaje. Parfumul devine 
toxină, stupefiant, şi inhalarea, oricît de consolatoare, 
se preface în viciu: 

Nu-mi pasă de-a vieţii otravă, 
De chinul ce-și urcă talazul; 

O roză-nfloreşte, suavă; 

Ca nor risipit e necazul. 
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Cind este practicată sistematic, sub fo 
e . . rm 
ție“, de anihilare euforică a realităţii, ace a îi pe 
dine reprezintă — într-adevăr — o poziţie deca i itu- 
şi Macedonski, dacă n-o trăiește efectiv cel neo A 
prefigurează. Dar acest filon este destul de E țin o 
simbolismul românesc, unde intervin și masive ab în 
riențe florale directe. În natură, contactul este expe- 
deauna stenic, vitalist, şi percepţia încetează intot- 
fie depresivă. Ceea ce defineşte pe Anghel Et mai 
aspect, azi bucuria contemplaţiei, confraternitates st 
pensionarele grădinii sale, în miilocu : cu 
efluvii vitale: » in mijlocul căreia soarbe 
Slavă aceluia ce. aruncă din cer lumini de curcubee 
Şi a tut să țese nalbei un cuib din tort de promoroacă! 
Slavă! căci tristă-ar fi fost viaţa, şi-ntunecat pe veci 
; > pămînt 

De n-ar fi fost măcar o floare, ce-am fi sădit noi pe se 

; neta morminte? 
Ce-ar fi cernut în primăvară, cînd trece prin pădure. vintul 
Și eu ce dar ţi-aş da azi ţie ca să-ţi aduci de mine-aminte?- 


Ceea ce este cu adevărat notabil în ciclul În gră- 


dină nu pare a fi,stabilirea de corespondență, ci - XI 


procurarea reveriei, care nu anihilează, ci relaxează, 


în vederea -unui nou moment vital: TA 


Vroind să uit, pe seară, dulce, lăsasem să m-adoarmă crinii... 
Și se făcea că fără voie trăiam acum 0 viaţă nouă: 
Eram și eu un crin ca dînşii, şi-n dezmierdările luminii 
Îmi întindeam voios potirul să prind o lacrimă de.rouă;... 
Visînd, trăiăm cu-ei acuma, și-atit de alb eram sub lună, 
încît abia scriam o umbră, cînd m-alinta șăgalnic vintul, 
Dar tihna se făcuse-n mine şi caldă inima, şi .bună, 

Că reveneam sub altă formă, să-mpodobesc şi. eu pămîntul. 


În rest, tonul de duioșie galeșă cu care sînt priviţi. 


măgheranii, de sentimentalitate de domnişoară deli- 


cată, între două vizite, pe alocuri chiar de pastel, fri- 
zează maniera. Este o formă de animism, destul de 
convenţională, care atribuie florilor psihologie și afec- 
tivitate umană. Tema pornește, 
Demetrescu, primul care pare a su 
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de fapt, de la Traian. 
blinia la noi ptris-- 


tețea“ florilor! pentru a ajunge pînă la „calv flo 
rilor“, compătimit de D. Anghel? 'Toată a a fl 
Dolistică“ este perimată. ng oată această „sim- 


Percepția naturii sub lumină difuză, irizată _ 
obscură, specifică picturii impresioniste pierre 
şi în simbolism, asociată de multe ori parfumurilor 
florale şi parcurilor solitare. Samain, în special, este 
poetul (destul de manierat, de altfel) serii melanco- 
lice, al trandafirilor care adorm, al emoției“ pale 
a nopţii care cade, „al farmecului amurgului“, al „ra- 
zelor care agonizează“, precedat de verlainiana „me- 
lancolie a apusului soarelui“ (Soleils couchants în 
Poemes saturniens). 

Alte indicaţii este inutil a da, întrucît afinităţile 
psihologiei simboliste pentru o astfel de atmosferă 
a tonurilor estompate, de penumbră, sînt cu totul evi- 
dente. O lumină orbitoare, solară, este „clasică. 
Noaptea este „romantică“. În schimb, amurgul este 
„simbolist“ prin definiţie, şi poeții români participă, 
în mod inevitabil, la aceeași tipologie. 

În: poezia lui Ștefan Petică se pot decupa primele 
imagini bine conturate ale acestor preferinţe crepus- 
culare. Ele sînt interpretate cu un plus de emoție, 
care ţine de temperamentul voluptuos şi agitat al 
poetului: 

Vai, chinul nopţilor de vară, 
Și groaza razelor de lună! 
Misterul lor e o povară, 

Și pacea lor e o.minciună! 


Amurgul este confidenţial, muzical şi melancolic: 


Eu simt un imn duios ce plânge 
Pe triste note de viori, 

Pe cînd în zări, pribeag, se stinge 
Amurgul rece de fiori. 


1 'Traian Demetrescu, Intim, Bucureşti, 1894, p. 58. 
2 D. Anghel, op cit., p. 12—16. 
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Dc me i i 


La Petică, simbolistica este directă şi absolut tipica. 
Încet se stinge în pădure 2 
Seninul zilei care moare, 
Şi-abia de mai străbat stinghere 
Plăpînde razele de soare. 


Astfel, în inima-mi pierit-a 
Căldura altor vremi mai bune, 
Și rar de mai străbate-o rază 
A unui soare ce apune. 


Încă un pas în timp și întîlnim eterna, romantica 
poezie a nopţii, pe care şi simbolismul uneori o cul. 
tivă, dar numai sub aspectul său euforic, olfactiv 
moment de expansiune al parfumurilor grele sau al 
lumii enigmatice. | 

Atenţi la detaliile care ne preocupă, prea multe nu- 
anţe nu vom întâlni în simbolismul românesc, destul 
de stereotip sub acest aspect tematic. Un volum de 
N. Davidescu, Inscripţii, este o adevărată colecţie de 
situaţii simboliste. Pe lîngă aspectele binecunoscute 
(reverie, solitudine, spleen), iată şi „seara care vine“, 
melancolia şi regretele acestei faze diurne, parfumu- 
rile care devin şi mai intense, chemările nelămurite, 
colectate într-o imagine-sinteză: A 


Și seara tot mai tare continuă să-și lase 
Rețelele-i de umbră pe-a spleenului mătase, 
Din care-mi torc viața — şi seara tot mai tare 
Continuă să-adune senzaţii solitare. 


În aceeași situaţie se află Quasi de D. Iacobescu. 
Prin Tristeți de seară, Amurg pe fluviu, Amintiri în 
amurg: | | 
Apusul cască raze mari de sînge; 

. Prin parc ţișnesc izvoare de parfum... 
Ascult cum plâng fîntînile şi cum. 
Pe nervii mei arcușul Serii plinge.” 


E-o muzică pierzîndu-se-n trecut, 
Un vis fugind pe-o strună de vioară. 
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Despre fluidităţile și nuanțele simboliste. î 
de crepuscul ne documentează din plin -i 


Privind şi azi de pe pridvor 
In faptul înserării, 

La vraja zilelor ce Mor, 
Prin toamna depărtării... 

Și ne frământă un fior 
„Prevestitor uitării, 


Sînt interferenţe inevitabile, și teoria după care 
Eminescu ar fi primul poet simbolist român se ali- 
mentează şi din sublinierea acestei zone melanco- 
lice, a cornului de vînătoare care răsună nostalgic, a 
feeriei amurgului în pădure. Alteori, nu reminiscența 
livrescă intervine, ci artificiul. Poetul descoperă 
tema, se contopeșşte în. ea, și începe, precum Bacovia, 
s-o răsucească pe toate feţele. Poetul este plin de 
„amurg“ de „toamnă“, de „iarnă“, de „amurg de 
toamnă violet“, „însîngeraţ“, „de iarnă, sumbru de 
metal“, în care: ş 


Vîslind, un corb încet vine din fund, 
Tăind orizontul, diametral. 


Nu se poate contesta afinitatea psihologiei lui Ba- 
covia cu ideea poetică de „amurg“. Dar chiar cu nota 
depresivă pe care el i-o imprimă, ceea ce izbutește 
este repetiţia, monotonia, imposibilitatea de a scoate 
mai mult din temă decît ceea ce ea a dat de la înce- 
put: aprehensiuni sumbre, dureroase, adesea chiar 


” funerare. Senzaţia, în cele din urmă, este de sufocare, 


și atunci parcă simţi nevoia să deschizi pe Minulescu 
şi să contempli Crepuscul la Tomis: : 
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Pe mare-n asfinţit... 


Şi vântul „ 
Îmi poartă barca pe cărarea 


Pe care soarele şi marea 
Se-mbrăţişează cu pămâîntul!.., 


bele soluţii sînt dintre cele care îndreptățesc să 
“i Pa sira de o adevărată manieră simbolistă, foarte 
vizibilă la acest capitol al cadrului său cosmic, 


î deplasează în spaţiu, poetul simbolist n-are 
a afinitate pentru natura gigantică, sălbatică, 
sublimă, a romantismului. Ceea ce el caută ește liniș- 
tea parcului melancolic, cu alei tăcute, discrete, ba- 
zine și jocuri de apă, statui și boschete delicate. Aci. 
este linişte, lumina irizează prin frunzișuri, zgomo- 
tele oraşului se aud. vătuite sau sînt inexistente, totul 
predispune la solitudine și reverie. În acest cadru sti-. 
lizat, poetul își plimbă nostalgiile, uneori şi speran- 
ţele, de cele mai multe ori regretele. . . 


) i i i şi ia franceză simbo- 
tre parcurile Parisului şi poezia în i 
-- a e ietei o strînsă legătură. Dacă pentru poeţii . 


acestei generaţii peisajul reprezintă o „stare de 'su- 
s unci la “Versailles, xerbourg, 
ri bn e ta într-adevăr realitate. Lacurile-oglindă 


imbă sets d'eau-urile, micile- 

se: plimbă lebedele, jets a AS e 

BE cereti Cupidoni, Fauni, Ei Ele sa 
f ă într-o regiune fabuloasă, imaginară. era 
la un colţ de lume, rupt de sg ră re 
populat cu viziuni poetice, şi lectura vo | 
galantes 


î ă, unde i i 2 
regii risipei sau .a tristelor colocvii 
> 


oase, galante, stil Wal 5 

sentimentale. Au jardin de oii MIE d aa 
une în aceeași ambianţă. pl, Să Metz 

er i bazinele balustradele,. havuzui sd print 

stitui e decor esenţial. Cînd unii poeţi r 

Î. Paris ei devin simbolişti ȘI P 

cadru îi seduce. atu, aitsieolă 
. 1 parcului, datat » dA 120), 

J e pn sc din 1905 (Vieaţa noud 

on 
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în grădina. Luxembourg, 


itui ai bună intro: 4 
ine: constituie cea m 
DE ERA iubirea ia aspecte fastu-. SA 


fante de Samain ne p 


rin faptul că acest 


« publică ă 


şi acest motiv va fi tratat, ulterior, în maniera sa ca- 
racteristică; 

În parcul presărat cu statui, 

De Nimfe, 

Fauni 

Și Silvani, 

De-a lungul celăr trei alei 

De plopi, 

De tei 

Şi de castani, 

Pe băncile vopsite-n verde 

Și pe nisipul galben-șters, 

Multicolorele covoare de frunze veştede s-aştern 

În ritmul vântului de toamnă, 

Un vers cu care se sfirșeşte-un cânt — 

Dintr-un Poem etern. 


Ion Pillat rătăcea adesea ca student în grădina Lu- 
xembourg, unde se şi fotografiază. Dar despre această 
afecţiune pariziană a poetului documentează însăşi 
opera: 

Plutea aromitoare suflarea primăverii j 
Prin frunzătura-naltă — din vechiul Luxembourg; 
Era în clipa-n care nu ştii sub vraja serii 

De vine aurora din Nou, sau de-i amurg. 


Este un loc cercetat şi de D. Anghel, care fixează 
priveliștea vestitului parc în stil impresionist, după 
ploaie (In Luxembourg, În grădină): . 


Ți-aduci aminte după ploaie, ce albe străluceau la soare 
Statuile străvechi şi scumpe, şi cît de drag ţi-era cu mine, 
Să povestești, umblind sub ramuri, de viața moartelor regine, 
Înmărmurite-n piatră rece de-o 'biată mînă pieritoare?.... 


Totuși tema n-are decît în parte izvor francez. Unii 
dintre poeţii simboliști îşi trăiesc copilăria la ţară, 
pe moșii, unde existau uneori, în mic, aceleași ele- 
mente: grădini, alei, havuzuri, păuni. D. Anghel în- 
suși, înainte de a merge la Paris, fusese oarecum edu- 
cat în acest sens de parcul familiar de la Cornești, 
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i istăt. Aici el a ascultat, fă i 
de factură simbolistă”. Aici e € » îără îndoia 
pentru prima dată, Murmurul fîntînii (În grădina: 
în murmutul fintînii plînge povestea vremurilor trecute . 


Acelaşi murmur melancolic, într-un cadru mai es 
tet, reţine şi urechea lui Petică: îi 


Am palida tristeţe a apelor ce plâng 

Pe jghiabul clar și rece al albelor fîntîni, 
Sculptate-n întuneric de maiestrele mâini, 
Am palida 'tristețe a apelor ce plâng. 


Simbolul este limpede și nu presupune nici un co- 
mentariu. La Emil Isac, aceeaşi reverie melancolică: 
Era aşa de frumos copacul în grădină, i 
Pe ramuri paseri roșii, verzi şi-albastre, 
A cerului rugină 
. Cădea pe bătrîne porţi —. 
Pe cărări se plimbau suflete sihastre, 
Şi albine înțepau fluturii morţii... 


Imaginile se suprapun. Parcurile străine şi grădi- 
nile românești fuzionează, și decorul devine, într-ade: 
văr, Grădină-Parc. Aici sînt statuiete mitologice, ve- 
verițe, lebede, cîini albi, dar şi cîntec de fluier: ; 

Și nespus de trist un fluier în vale răsună.. O 

Elementul ţine de motivul românesc, stilizat însă, 


deoarece simboliștii percep natura cu un ochi educat 
artistic. Același parc cu lebede obligatorii şi la Mihail 


Săulescu, unde intervin şi alte detalii familiare: sal- 4 


cia plecată, luna „pală“, eminesciană. Solitudinea 
acestui mediu este plină de sugestii meditative: 

De cite ori în ceruri trecea tăcută luna, 

De cîte ori pe ape o lebădă plutea, 

Era mereu, în mine, un om ce se-ntreba, 

Era mereu în mine un privitor în care 

Se frămînta într-una O tristă întrebare. 


Dimitrie Anghel (contribuţii la o 


1 M. Dragomirescu: IV, 1960, p. 194195. 


monografie), Limbă — Literatură, 
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Alte scene, cu grădini „violete“ sit: 

+ . „ cu serbări galante 
în parc, ca la Al. T. Stamatiad, sînt însă eri direct 
a „i coliaraul francez. Ele reprezintă deplasările 
estetizante ale temei, perceptibile uneori și la Baco- 


via, ca în acest pastel ă : - 
zuri, lebede, iaca manierat, policrom, cu havu 


Havuzul din dosul palatului. mort 
Mai aruncă... mai plouă... mai plinge, 
Și stropi căzîna în, amurg iau culori 
De sineali... de Gur... de sînge... 


Trei lebede albe plutesc într-un lanţ Ă 

- Havuzul în tremur trei lebezi 7esfrînge 
Și-aruncă pe lebezi amurgul culori i 
De sineală... de aur... de sînge... 


Lipseau doar păunii decorativi A | 
D. Anghel (Pastel, în Fa taia e dar şi ei apar la 


lungi, muzicale, cîntate de Verlaine în Chanson 


Les sanglots longs, 
Des violons 

De Pautomne 
Blessent mon coeur 
Pune langueur 


rairaze, constituie o interpretare în spiritul. autentic 


Cu hohotiri, 
Plânsuri subțiri 
De dulci viori, 

Al toamnei ton, 
Stins, monoton, 
Îmi dă fiori. ? 
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N 


în acest cadru melancolic, poeţii simbolişti găsesc 
ra oase corespondențe, şi toamna devine anotim- 


numer" de predilecție. Pentru Stuart Merrill, autor 


Mae întreg ciclu de Petits poemes d'automne, ar- 


al unui 
gumentul esen 
Ş Je vois, folle, que tout l'automne 


Dort en tes yeuzx, et ta voizx, 
Las! se lamente monotone, 
Comme le vent lent dans les boisii 


În schimb, Laforgue, copleșit de drama sa perso- 
nală, va fi obsedat de lumina filtrată a soarelui au- 
tumnal, al cărui apus îi dă o neliniște sporită, pe 
măsură ce tonurile se estompează. Agitaţia se pre- 
Jungește într-o adevărată expiraţie agonică, șoptită; 


C'est Pautomne, Pautomne, Pautomne. 
Automne, automne, adieux de l'Adieu?. 


ţial este de ordin erotic: 


Unele melancolii posteminesciene se complac, la 


noi, în chip firesc în evocarea aceluiași anotimp, din: 
Li 


simbolișştii își fac o temă de bază. Ei sînt anti- 
cipaţi pe o latură şi de sensibilitatea mai acută.a 
poeţilor semiproletari, p 
În provinciala Brăila, „po 


fesca ă “d și - literar este 48 
Păun Pincio — mă fura... %, ȘI produsul literar este $ 


direct simbolist: , 
Și tot mai lămurit, mai viu mă înseamnă, 
În plinul singurătăţii de toamnă, 
Adîncă mâhnire a vieţii „ce Moare... 
E-o agonie de visuri, de vară, 
E-un suspin lung de veștedă floare => | 
În galbenul şes — în mânăre răzoare] a 


E fu 


1 Văd, nebuno, cum, toamna ra 
Doarme în ochii tăi, şi vocea ta, 
Vai! se lamentează pipe mă 
Ca şi un vînt domol în pă ur , 

7] Ă, mnă, i ci 
nă, toamnă, toa i tdutlon: 

i A Toată, rămasul bun al pina și 

31 păun-Pincio, Versuri şi proză, Scrisori, 


0. 
București, E.S.P.L.A., 1959, P- 15 
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redispuși social la tristețe. - 
ezia toamnei — mărturisea .. Și 


A, Rusu, d | 


Ecouri identice se poţ surprinde şi î itivi 
1 e și în Sensitivile 
lui Traian Demetrescu: ? 
Din tot ce e mai trist în toamnă, 
Pe cînd Natura-i mai pustie, 
Trezind în sufletele noastre 
O notă de melancolie; 


Giîndesc la florile acelea — 
Cununi de aduceri-aminte — 
Care-au trăit în, cîimitire 

Și mor uitate pe 7norminte.,. 


„Sub acest aspect, tonul eminescian se prelungeşte 
şi in plin simbolism, continuitătea fiind inevitabilă 
în ciuda unor disocieri şi chiar ostilități teoretice. Iată 
o Toamnă a lui Al. Petroff: 


E. târziu... tristețe sură 

Cît privirile cuprind; 

De pe ramuri frunze palizi 
Se desprind. 


EI este rupt de abia de Macedonski, la care. Vântul 
de toamnă are de luptat cu un temperament vitalist 
și euforic. EL tulbură, dar nu depresiv, ci numai ca o 
ipoteză neașteptată a morţii: 

Cu octombrie ce vine 
Fi-voi oare frunză-n vînt, 
Doborită la pămînt 

Și uitată de oricine? 


„n schimb, la Petică rezonanţa este în acelaşi timp 
eminesciană, dar și verlainiană, muzicală, notă dis- 
linctivă a întregului ciclu Cîntecul toamnei: 


— Melancolie adorată 

A toamnei pare al tău cînt; 
Plâng oare NUI Atta 

De recea batere de vînt? 

— O, lasă toamna care piere, 
Ca graiul dulcilor povești, 


439 


S-asculi vrăjită adiere 

Din vechii tei moldoveneşti. 

O, nu, dar dulce mă-nfioară 
Un vis crezut de mult apus, 
El plinge trist ca o vioară 
Splendoarea vremei ce s-a dus. 


Poetul oferă bune ilustraţii inventarului temâtie 
căci în două strofe el concentrează toate elementele: 
cîntece, parfum, flori fanate, melancolii și sentimente 
su: leii În cîntu-ți trist şi depărtat, 
Parfumul toamnei care moare 
A pus tot chinu-nflăcărat 
Din slava dragostei în floare. 


Şi-n trista seară cenușie, 
Plîng pale flori înfiorate 
Ce-n dureroasa agonie 
Par nişte sfinte torturate. 


Percepția muzicală a toamnei se constată şi la Ion “Il 
Pillat, a cărui predilecție specială pentru temă reiese - | 


şi din alcătuirea unei antologii (Poezia toamnei, Bucu- 
reşti, Viaţa românească, 1921); x, 
În toamnă singur a ieșit să-mi cânte la fereastră 
Din vioară pe-o strună număi, i 
Trecutul, pierdutul în noaptea sihastră, 
Cu zilele mortului. mai. 


3 


Un ciclu întreg din. Amăgiri (În toamnă) constituie 

o adevărată monografie poetică. Este cîntată aci sin- 

ătatea, trecutul, iubirea stinsă, dar și culesul viei, 

al fructelor, din nou loca 
bilului olfactiv: 


Tot mai miroase via a tămâios şi coarna, 
Mustos a piersici coapte şi crud a foi de nuc... 


Prin iarna din cămara zăvorită, 

Sa furișează cald miros de mere, Ă 
' Readucînd în vremed viscolită 

“A toamnelor trecute mângiieri. 
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lizare românească a inefa- F. 


Uneori, ar destin mu răsună din nou romanţa 
eminesciană (Cîntec de toamnă ități 
ra „ în Eternităţi de-o 

Pe-al inimii gol 
S-așterne domal 
Durerea trecută cu frunzele moarte 


Motiv absolut curent în . 1 ai : 
: v in poezia simbolistă 
și la Edena Farago: N otemwrie, O femeie e cipuri 
bește cu toamna), poezia toamnei se va banaliza des- 


tul de repede Prin repetiţii și mai ales prin incapa- 


innoi. Ideea pare a sugera un număr 


„limitat de asociaţii, și, cînd parcurgi în serie poemele 
? 


totul se transformă într- E iza : 
dai dreptate lui Emil să pastă uniformă, şi parcă 


Cîţi nu te-au cîntat, cîți nu te-au iubit, 
Tu veşnică veștejire! î 
Şi atîtea cu tine-au veştejit! 


Dar poetul însuşi idi ă, şi i 
Su uși recidivează, și descrierea con- | 
Aducătoare de ceață şi vânturi, de i 
Ă loi j 
Toamnă, ești tristă doamnă, citesti 
au te plimbi pe-a veşniciei cale. 


Aducătoare de tristeță şi-ndeimn, de ide: 
. iz 
„Eşti stafie ce stă la masă, Ă iata late 
Eşti zîmbetul de suferință-al -gurii. 


Parcul gol, desfrunzit, la Mihail C t 

= 0, , ruceanu, „eufori 
toamnei“, la Al. T. Stamatiad, străzile iii Aliuta 
mg melancolice, la Mihail Săulescu încep să de- 
nă imagini st i iselc a 
are eu ereotipe. Moartea viselor de vară de 


Un vis țesut de vară se stinge-n toamna tristă 
Şi inima-i bolnavă şi sufletul e gol... 

Departe, zdrenţuită, se flutură-o batistă 

Cum trece singuratic, neliniştit un stol,.. 


ai 


în acest anotimp, desigur gîndul de evadare i 
bucneşte cu şi mai multă putere: A 


Și ţie ţi se pare că pleacă de la tine i 


Aceste călătoare spre alte zări mereu, 
Spre alte țări, cu soare, spre vară, spre mai bine 
Și toamna asta tristă te-apasă tot mai greu, , | 


Vîntul care geme, frunzele veștede, noaptea obscură 
ne întîmpină şi la N. Davidescu. Poetul aduce tot î 
şi o notă nouă. Toamna stimulează interiorizareii 
Examenul de conştiinţă devine mai profund, și rata_ 
tul își descoperă întreaga dramă a nerealizării (Paria. 
în Inscripţii). ia, 

Și Bacovia apare copleșit de manieră: străzi pustii. 
acorduri de vioară, frunzișul smuls (Note de toamnă) 
în vîrteje (Toamnă), sau care „sună-n geam' frunză 
de metal“ (Monosilab de toamnă), ;amurg de toamnă 
pustiu, de humă“ (Amurg de toamnă), „plumb de 
toamnă“ şi mai: ales „amurg de toamnă violete -: 
(Amurg violet). Culoarea obsedează pe Bacovia, care 
o introduce inevitabil în scenariu: - tă 

În toamna violetă, compozitori celebri 

Au aranjat un vast concert... , 

Pe galbene alei, poeţii trişti declamă . lungi -poeme.;.: 

E-o toamnă, ca întotdeauna, cînd totul plânge E, 

Frumos şi inert. : Ap să 

Muzicalitatea are totuşi un sunet particular,- mai “| 
funebru: ip în. d e 

La geamuri, toamna cîntă funerar 
Un vals îndoliat și monoton... 

_— Hai să valsăm, iubito, prin salon, 
După al toamnei bocet mortuar. za Să 

Neliniştea este mai gravă, şi „nervii de toamnă“ ai j 
lui Bacovia au o vibraţie mai dureroasă. Ei se: iei â 
desc, în ciuda deosebirilor de regim DE unul '] 
depresiv, altul jovial, cu fiorii lui Minu escu: 

O frunză veştedă şi-aşteaptă poate Calea 
01... Neîntreruptă disonanţă de schingiuiri 


Ce-ţi dă fioril.. 
0!... Nesfîrșitele regre 


te abia şoptite!... 
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Poetul face însă eroarea i 

explicaţiile (toamna e „simbolul sayde Andrea 

dar şi aceea de a trata anecdotie (Isprava t se, 

uneori cu pigmentări erotice, de un mic ie bee, 
Octombrie — i ;Ă ă ai 
mele curtizană pală, cu obraji fardaţi 
Octombrie — amanta ce 
Să nu se mai întoarcă, 
Octombrie a poposit în 
Şi-ntrerupte 
De visătoarele basinuri 
Pe-albastrul — cobora — o barcă. 


lor care .pornese 


parcul cu alei cotite 


Interiorizarea temei (cu excepția lui Bacovia) este 
deci destul de deficitară în simbolismul româ 
autumnal s-ar zice în primul rînd prin. co Fir a, 
estetică. ci ici ca 

Există în simbolism și € i 

un spleen de iarnă, și S 
Merrill (Spleen d'hiver, Po&mes) îl evocă: | ici 
Voici venir Vennui nocturne des. hivers 
Et les neiges roulant au. râles des tempâtes.! 


__ Sînt obsesiile unui nordic care îuge spre sud, din 
intoleranță emoţională, şi al nostru Traian Deme- 
trescu va reţine tocmai un astfel de moment: 
La nord, în ţările ploioase, ” 
Cu melancolice popoare, 
Sînt visători ce plâng și sufăr 
De nostalgii de soare... * 


Această psihologie avidă de soare respinge tot ce o 
împiedică, Și între toamnă şi iarnă nu va exista pen- 
tru ea nici o diferenţiere. Poezia, incapabilă de deo- 
sebiri calendaristice precise, începe astfel să con- 
funde în chip firesc anotimpurile depresive, identi- 
ficîndu-le. 

Fenomenul se observă și în simbolismul românese 
mai întîi la acelaşi Traian Demetrescu. Poetul intră 


1 Simt venind plictiseala nocturnă a iernilor 
Și zăpezile rostogolindu-se în vijelia furtunilor. 
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în depresiune la croncănitul corbilor („cîntec dar 
dă fiori“) și contemplă iarna ca un spectacol lugubru. 


Priveliştea o de 
toamnă (Inscripții): 
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Corbii siniștri, infernali, filfiie şi în poezia lui 
M. Cruceanu şi, bineînţeles, în aceea a lui Bacovia: 


Decorul parcului simbolist devine iarna de o emo- 
tivitate. și. mai deprimantă: 


Coboară corbii-n pâlc de doliu, 
Cernesc al iernii alb linţoliu, 
Și, trişti, de foame par învinşi... 


Ninge! Ninge!... Alb e satul!... 
Ninge! 

Ca un cîntec de iubire 

Soarele în nori se stinge... 

Ninge! Ninge!... Alb e satul!... 
Ninge! 


Trec corbii — ah, „Corbii“ 
Poetului Tradem — i 
Şi curg pe-nnoptat 

Pe-un tîrg înghețat. 


Copacii albi, copacii negri 
Stau goi în parcul solitar: . 
Decor de doliu, funerar... 
Copacii albi, copacii negri. 


În parc regretele plâng iar... 


Cu pene albe, pene negre, 
O pasăre cu glas amar 

Străbate parcul secular .... 
Cu pene albe, pene negre. 


d 0 i de ger, 
/] jeri, cântul acidulat 
a copacilor, stătuse, 


l 

îndu-se-n scheletu RER 

ant frunze rare se desprindeau stingh 
e, 

Și cu imtermitența acceselor de tus: 


descrie și N. Davidescu în Sfârşit de 4 


Uneori senzaţia se transfo într 4 | 
roare, şi Tabloul de iarnă ere ei pir în 
pastelul lui Alecsandri, pare Masacrul inocenților de 
Bruegel (cu pete de si ge pe zăpadă), lîngă i 
molitografie cu sanie cu zurgălăi: EN Aa 


Niue grozav pe cîmp la abator, 
Și singe cald se scurge pe canal; 
Plină-i zăpada de sînge animal — 
Și ninge mereu pe-un trist patinor, 


mance sans paroles? 


Ii pleure dans mon coeur, 
Comme il pleut sur la ville, 
Quelle est cette langueur 
Qui penâtre mon coeur?i 


Ploaia sugerează lui Verlaine „plictiseală“, „dez- 
gust“, „tristețe“, „suferință“, deci toate elementele 
ine ui, Acesta obsedează, din aceleaşi motive 
Pluvioase, dar într-o formă şi mai agrav - 
les Laforgue: Ă ilie i il 


Le ciel pleut sans but, sans que rien Pemeuve, 
I! pleut, il pleut, bergăre! sur le fleuwve . . 2 


Din această sferă provine, fără îndoială, şi Cîntecul 
ploii, din 1896, al lui Macedonski, prezentat de poe- 
tul însuși drept o „imitație“: | 


1 Plânge inima mea, 
Precum plouă în oraş. 
Ce este această langoare 
Care-mi pătrunde inima? 
2 Cerul plouă fără scop, fără să-l mişie ceva, 
Plouă, plouă, păstoriţă, peste ape... 
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Plouă, plouă — 
Plouă cît poate să plouă, 
Cu ploaia ce cade, m-apasă 
Durerea cea veche, — cea nouă... 
Afară e trist ca şi-n casă, — 
Plouă, plouă. 


Un adevărat verlainian este Mircea Demetria A, 
care-şi ia ca moto chiar celebrele versuri din Ariette 
oublice: j 

Cum plouă pe şes, 
Şi-n înimă-mi plouă 
În fire lungi, des, 
Cum. plouă pe şes, 


Cu rece plînsoare, 
Ce dor m-a pătruns 
De inima-mi moare 
Sub recea plînsoare? 


Pur simbolistă, de nuanţa nordică a lui Stuart: Mer- 
'rill, este şi această Ceaţă de Gh. Orleanu: 

Departe-n ţările de ceaţă, într-o cetate-episcopală, 

Coboară seara mohoriîtă în liniștea provincială. ee 

Exil nostalgic, în odaie înfrigurat rămîn sub lampă, . 


Singurătatea țese pinza, rembrandtiind 'ca-ntr-o estampă- 


O viață de imagini șterse: trecut de umbră Şi Lumină. da 

E festivă moră, și ploaia pe copaci bate-ai surdină, : 

E toamna gîndului, şi visul îşi frînge aripa şi moare: 
ră plouă, plouă-n suflet. | 

adi i Mi-e dor de soare! 


'Tema contaminează întreg cenaclul, între alpi şi a [ 


Al. T. Stamatiad: 


De treizeci de zile, iubito, e ceață și plouă ațară, 


4 si mă -mi sună la scară. 4 
Și nimeni nu trece pe stradă și nimeni nu-mă sună LA : i 


ii cîntă și Cincinat Pave- ! 
îrşit, Simfonia ploii cîntă și aa Sa 
în Fzr literară, 1, 42, 1906) şi, în ultimă analiză, 4 


iaţiuni, si i românesc 
cu imperceptibile variaţiuni, simbolismul 


4 : a, apă- Ş 
în totalitatea sa. Elena Farago evocă ploaia grea, âp Ş 
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mp m. 


4, în Șoaptele amurgului) 
ina „înă "ic i 
felinarelor în ploai ninăbuşită” , „bolnavă“ -a, 


0louse și murdare. 
D. Iacobescu asociază tema ideii de funerar: 
Biserica e rece Ca 0 mină, 
Afară plouă, plouă... , 
prin porţile deschise, 
de cimitirul în ruină; 
O baltă de pământ şi foi ucise. 
Alteori, dezolări sumbre de 


Cu lacrimi mari şi repezi, 
Se-ntunecă ... și-n 


Se ve 


toamnă: 


ce din tainicul noroi 
Nostalgia erotică, la Emil Isac, este simbolizată 
Prin aceeași ploaie abundentă; - 


Plouă-ncet, de plictiseală, 
Şi asfaltul străzii-l spală. 


Plouă-ncet -și nu înceată... 

Cum-aș vrea să văd o fată!... 

Ea cade, cu semnificaţie identică, şi în poezia lui 
Mihail Săulescu: 


Aș vrea să fim alături; și cât eşti de departe! 

Aș vrea să fii cu mine pe străzile deşarte, 

În care ploaia cade, mereu, la nesfîrşit... 
Efectul 


» obișnuit, de altfel, în întreaga poezie sim-— 
bolistă, e 


ste recluziunea morâlă şi dorul de evadare: 
Noaptea cînd e ploaie, sufletele noastre, 

Dornice de soare şi de zări albastre, 

Cum se strîng de teama ne-nduratei ploi, 

Păsările-n cuiburi —, sufletele noastre, 

Dornice de soare şi de zări albastre, 

Noaptea, cînd e ploaie, se închid în noi... 
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De aceea fiorii iniştii 
fiorii neliniștii sporesc în această singu 


rătate 
ci roi a cer E plumb“ (imaginea apare 
i 1 bacovia), trebuie să se prod 

un eveniment oa Dicături 2 pietii era 
€ recare. i 

paşi: re. Picăturile de ploaie sugerează 
---Și plouă; și de-atita ploaie 
Pesemne e tristețea aceasta în odaie... 
Pe ulițele strimte simt pași ce bat mereu, . 
Sînt paşi în orice parte, sînt pași în gindul meul.:, 


Și plouă, dar ploaia o să stea, — 

Și s-ar opri atuncea cu toți la poarta mea 
Şi vor intra; şi-atuncea eu voi putea să știu, 
Cari sînt drumeţii care străbat atit pustiu. 


Interpretul oarecum „clasic“ al acestei dispoziţii 
apăsătoare, cu tendință de adevărată putrezire sub - 
ape stătute de toamnă, este însă Bacovia. Nu fără ar- 
tificiu (întrucît ideea este foarte adaptabilă la efectele 
urmărite), poetul parcurge o întreagă curbă a depre- 
siunii, de la melancolie: | 

Ce melancolie. 
Plouă, plouă, plouă... 


vegetare „în umezeală grea“: 
Stau... şi moina cade, apă, glod... 
Să nu mai ştiu nimic, 


pînă la enervarea exasperată: 
Oh, plânsul tălăngii cînd plouă! 


Și ce -enervare pe gînd! 
Ce zi primitivă de tină! 

O bolnavă fată vecină 
Răcnește la ploaie râzând, .... 


Atunci se produce izbucnirea în plins: 
plâns de armonie... 


louă, şi tu gemi cu A 
Oh, p bă mânte să-i aduc ... 


— Tot altuia, de mine, a i 
O, nu mai cânta harmonie pribeagă, — 
Că plâng, şi nu ştiu unde să ma duc. 
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Va bate ploaia... şi tîrziu, la: 
ya rătăci alcoolizat, apoi, în noapte, un, scheleț 
ma 


Nimic tu mu vei auzi din cîte voi avea de spu 
Se. 


în toamna asta udă, mai putredă ca cele ce s-au d 
us, 


geamul tău voi plânge-ncet 


în schimb, o legătură mult maj . 

: : m 1 3 i 
cu ploaia Ion Minulescu, poet ani Peg brie ep 
a da o notă jovială celor mai sumbre teme sim reia 


EI o invită politicos în camera sa: 


Mi-a bătut azi-noapte Toamna-n gea 
Mi-a bătut cu degete de ploaie tă 
Şi la fel ca-n fiecare an î. 

M-a rugat s-o las să intre în odaie 

Că-mi aduce o cutie de „Capstan“ 

Și țigări de foi din Rotterdam... 


- 
. 


Doamne! cum puteam s-o las să piecel 
Ploaia | consolidează, aşadar, prin contrast, satis- 
facţii intimiste. Alteori servește de ilustrație a exis- 
tenței mecanice, citadine, precum: 


În oraşu-n care plouă de trei ori pe săptămînă 
Orăşenii pe trotuare i 
Merg ţinîndu-se de mână, 

Şi-n orașu-n care plouă de trei ori pe săptămînă, 
De sub vechile umbrele, ce suspină 

Și se-ndoaie 

Umede de-atiîta ploaie, 

Orăşenii pe trotuare 

Par păpuși automate, date jos din galantare. 


Nu lipsește nici viziunea direct estetizantă: 


Plouă!... 

În oraşul nostru românesc 

Plouă așa cum ştim cu toți că plouă — 
Plouă „gris“ ca-ntr-o estampă japoneză... 


449 


sau simplu pretext pentru proza ritmată (Strofe pen. 

tru ploaie, în Strofe pentru elementele naturii). 
Acest simbolism „degradat“, ca intensitate şi sem- 

nificaţie, reduce. întreaga emoție la un spectacol 


agreabil. 


7. TEMELE SOCIALE 


Raportate la volumul și varietatea temelo 
în revistă, temele sociale n-au în esteri. ul a 
aceeași „pondere, nici aceeași abundență. Ele sînt în 
netă minoritate datorită, pe de o parte, tendinţelor 
specifice curentului, pe de alta, unei anumite difi- 
cultăţi de ordin „tehnic“ şi de structură. Multe din 


procedeele estetice simboliste sînt improprii tratății -4 
temelor sociale. Exprimarea conţinutului lor cere de Ă 
multe ori un limbaj poetic mai viguros, mai direct Ă 
mai puţin „simbolic“ decît acela folosit în genere de.. : 
simboliști. Este ceea ce se observă și din faptul, că ,. 


unii poeţi simboliști ca afinități şi. formaţie, atunci 


cînd atacă totuși astfel de teme, ei trec la alţe moda- . F8) 
lități de expresie decît cea pur simbolistă, mult mai. “48 


adecvate ideii sociale. 
sitn= „„ă 


Cu toate acestea, temele sociale nu lipsesc în 


bolism, asupra căruia lucrează, cum am văzut, orien-: SI 
tări ideologice divergente, curentul însuși, în esența i 

sa, avînd o structură contradictorie, oscilantă.  De- SI 

lupta de idei a epocii sale, AI 

simbolismul participă la ea într-o anume măsură, “A 

laturi idealiste, metafi- 

i uneori chiar o răs- 4 

tată nu o dată în simbolism, VEI 

adevărată cutie de rezonanță poetică a ideologiei eu- “ŞI 

380—1920. Socialismul, și într-o 

heze, din -4 


parte de a fi izolat de 


Conţinutul său ideologic are 
zice, negative. Dar o deplasare ş 


turnare de poziţii se cons 


ropene din perioada 1 


măsură și unele ideologii progresiste burg 
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pra poeziei epocii. Acest f 

i : 5 apt s fină a 
deși ii românesc, a ciauj ara ip ae 
pe itentă, este reală, Fa se Tae oii langa 
cîteva ie e „Poeziei orașului“ “si. i pia 
găduit. conţinut ideologie Dre axata 


Contimporanul. î 
. » IN 1882 în Unui ă 
ă imagi i poet decorat, nu va 


sentimental, semire: 
» semirevoltat, poemul Ca. 
i moens (1909) al 


„1 Deși 
Și Ov. 8 i 
D. Micu 1 „ Crohmălniceanu 3 
alttel agtiteratura română la începutul seooilqauerarea lui 
eta literară, 29 octombrie 1964) secolului CX, crede 


2 1 
n același sens, şi D, Micu, op, cit. p. 285 
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lui Frederich Halm, grefat pe aceeași idee a destinu- 
lui nefericit al geniului. Tema este de esență Toman- 
tică, dar dacă simboliştii o reiau, continuînd-o, în- 
seamnă că ea își păstrase aceeaşi semnificaţie şi în 
societatea contemporană, devenită şi mai dur bur. 
gheză. O poemă în proză, Poetul, de Emil Isac, evo- 
care a boemei proletare, conţine aceeași temă. 
Uneori simboliştii discută condiţia poetului în lu- 

mea burgheză în termeni direct sarcastici, Iată, de 
pildă: Lumea mă face poet de Iuliu Cezar Săvescu; 

Da! lumea mă face poet 

Dar lumea e parcă nebună. 

E oare un mare secret 

Să fii trîmbiţat de poet, 

Cînd este şi soare și lună? 


D. Karnabatt, reflex al întregii poziţii a cenaclului 
macedonskian, este și mai tare (Poemele visului): 
Azi, poete, eşti martirul 
Unei lumi de idioţi... 


Romanţa marilor dispăruţi de Ion Minulescu re-. j 
zumă întreaga atitudine de protest a poetului simbo- | 
list, neînțeles, dezgustat şi răzvrătit: Ă 

| Noi sîntem morţi de mult... 

Voi ne-ați uitat — N 

Și ne-aţi uitat că nu ne mai vedeţi. 

Dar noi din umbra negrilor pereţi 

Adeseori ieşim să vă-ntilmim 

Și-n visurile noastre retrăim i 

Ca şi-n viaţă 

Cit-un vers ciudat | 

Din marele Poem, pe care voi Ș 

Ni l-aţi plătit cu bulgări de noroi:... ş 
descu a venit cu „mesajul“ său, | 
gătoare îl respinge: 
de nici un călător, 
de gînduri şi de forță, 
luminilor de torță 
riumfător. 


Poetul şi la N. Davi 
dar opacitatea neînţele 
Din țări necercetate 
Veneam la ei cu daruri 
i -miâ asemeni 

Şi-n sufletu mă 
Ardeau puteri ascunse de mag t 
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În ochi purtam adincuri de ca i 

4 eruri legendare 
Şi-n cuget măreţia furtunilor pe nări 
Dar ei fugeau cu groază de-albastru- altor zări 
Privind nebuni de spaimă furtunile pe mare. i 


Din tot ce le-adusesem nimic nu culegeau, 
Şi-n mintea lor cuvintul meu tainic și feeric 
Murea ca o legendă Pe valuri de-ntuneric 
Legendă ce nici unii, orbiţi, n-o-nțelegeau. 


Sub acest aspect, simboliștii continuă tipica inade- 
renţă romantică la proza existenței şi la spiritul bur- 
ghez, făcută — atunci ca și acum — în numele „„idea- 
lului“. Dovadă versurile lui D. Iacobescu: 

Idealism, o, zeu al omenirii, 

Dormi răstignit pe Golgotha modernă; 
Pe cer se-ncheagă seara cea eternă, 
Se scutură în vale trandafirii. 


Pe noi, apostoli trişti ai legii tale, 
Ne fură valul forțelor brutale, — 
Dar, zeu opus, noi nu te vom uita. 


Din calea veşnicei metamorfoze, 
Pios culegem ultimele roze 
Şi-n taină le zviîrlim spre umbra ta. 


Cazul său este cu deosebire interesant, deoarece în 
Quasi se observă foarte bine cum starea de spirit 
pur simbolistă (langoare, melancolie, spleen) duce în 
mod inevitabil la asociaţii critice, de ordin social: 

Sînt obosit, o, doamnă, şi putred ca un veac 
Ce, îngrăşat cu aur, cu fară şi cu minciună, 
Tînjeşte melancolic şi-așteaptă să apună, 
Simţind că-l stăpînește o boală fără leac. 


Dacă raportăm această atitudine, nu numai ne- 
conformistă, dar și direct protestatară, lă resemnarea 
lui St. O. Iosif, de pildă, din O viaţă: 

O, eu n-acuz pe nimeni de-această nedrepțaie! 
Nu osîndesc pe nimeni... 
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ne dăm imediat seama că simboliștii se aflau pe 9 
poziţie mai înaintată decît aceste abdicări 


; Ş ATI Şi confor. 
misme, destul de curente în aceeaşi perioadă, 


O viziune critică a orașului burghez vine adesea ş 
întregească evocările citadine ale simbolismului. în 
Neurastenie, din Caleidoscopul lui A. Mirea, tonul 
este mai mult ironic pentru zgomotul de bilei, pentru 
afişele pestriţe lipite peste tot, spectacol trivial prin 
definiţie. Plictiseala duminicală scoate, în schimb, 
accente ironice, acide, lui N. Davidescu. Eroul din 
Eterna duminică este micul tîrg provincial, placid şi 
stupid, cu burghezi filistini imbecilizaţi: 

De peste tot, în chip de renunțare, 

O neştirbită liniște străbate 

Prin tablele obloanelor lăsate 

Ca o tăcută binecuvîntare 


În pacea aceasta de eternitate, 
Un pension de fete 'la plimbare 
Se duce ca o exempliţicare 
Prelungă-a uliţelor întristate: 


Prin geamurile unei cafenele 
Un domn bătrîn se uită după ele 
Cu o privire de vițel cuminte; 


Şi-n vreme ce, prin gol, fără-ncetare 
Pământul se-nvîrtește înainte, 
Un chelner își aprinde o țigare.. 


pi se . « , & % 
Nu lipseşte nici satira „tânărului iai A de IE 4 
tractie urbană, blazat, cinic, pseudosimbolis . 


plă poză, creionată fugar de D. Iacobescu: 


Privesc cum spleenul viața mi-o die A 
ă ) i TEU. 
Fumez, flirtez, mă plimb şi casc me 
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la același poet (Galaţii, Str. 
la Bacovia, revolta pentru orașul b y 
primată în forme neacoperiţe: i. ia el a 


ui Cetate — azilul ftiziei — 
Nămeţi de la pol te cuprind... 
Cetate, azi moare poetul 


În braţele tale tușind.., 


Prin generalizare și în prelungirea ideii romantice 
de „geniu“, poetul izbucnește cu disperare amară: 
O, genii întristate, care mor 


În cerc barbar şi fără sentiment. 


Acest mediu al ftiziei proletare, simbolist prin at- 
mosfera apăsătoare, dar critic Prin conţinut ideolo- 
gic, formează unul din filoanele poeziei lui Bacovia şi 
de fapt a întregii laturi sociale a simbolismului. 


Sub influenţa experienţelor directe de viaţă și în 
același timp a ideologiei socialiste, se conturează la 
un grup de poeţi simboliști, mic-burghezi declasaţi 
sau semiproletari, o poezie la început de nuanţă 
umanitaristă, apoi cu tensiune socială evidentă, de 
ordinul revoltei proletare directe. 


Cu ecouri din Fr. Coppee şi E. Manuel și mai ales 
sub înrîurirea socialismului, Traian Demetrescu va 
îi într-o zonă a operei sale un adevărat poet al ne- 
dreptăţii şi al suferinţii proletare, al exploatării şi 
mizeriei. El evocă durerea muncitorului „cînd îl sfî- 
şie frigul“, contradicţiile: sociale, priveliști de atelier 
crunt, în Proletarii. Această poezie umanitaristă, sen- 
timentală, nu este simbolistă, dar ea reprezintă prima 


interferenţă de ordin social în simbolism, la o fază cînd 
curentul însuși nu se afla decît într-o perioadă de cris- 
talizare. Aceste teme coexistă, cum am văzut, cu o 
serie întreagă de alte motive, de aceeași culoare sum- 
bră, depresivă, cu care se învecinează prin acelaşi 
izvor sufletesc şi neaderenţă practică la societatea 
existentă. e 
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opi de soare) şi mai ales. 


Un fenomen identic se constată și la Petică, în faza 
sa socialistă, cînd face şi el o poezie a „dezmoşteni- 
ților“, a „umiliţilor“, contemplaţi la fel sub aspectul A 
funebru, o dată a unei înmormîntări proletare în 
ploaie: 


De ce cîntecele toate 

Îmi sînt pline de jale? 
Pentru c-am pus durerea ! 
Îmtregii lumi în ele! 


O serie întreagă de proiecte numai schiţate, rămase 
în manuscrise, conţin atacuri împotriva moralei ser. 
vile, burgheze, a corupției politicianiste, a căpitalis- 
mului afacerist. Intenţiona să scrie un român cu 
titlul Lucrătorul, un altul Revoltaţii. În unele ar fi 
voit să evoce figuri de intelectuali neconformiști, ne- 
înțeleşi, care se vor întîlni cu socialismul. Părăsirea 
socialismului de către Petică face ca nici una din 
aceste teme să nu se dezvolte. 

O sinusoidă ideologică destul de tipică pentru osci- 
lările şi contradicţiile epocii simboliste oferă şi unele 
aspecte ale operii lui Emil Isac, simbolist pe o latură, 
socialist pe alta, printr-o alternanță a. inspiraţiei 
consolidată tot mai mult în sens social de eveni- 
mentele din 1907—1908, cînd: scrie Rugăciunea robi- 
lor, Plugarul român, Boierul român, Sinistru clopo- 
tele ... În același timp, simbolismul revine cu temele 

sale curente (flori, toamnă, nostalgie), en noi i 
sentimentul social răsare puternic, atunci cîn mari _ă 
evocă Muncitoarea în „zdrenţe negre, n E 
hîde“, care plînge în timp ce coase, sau cintă e păi, 
de proletari, Copii săraci, deveniți lucizi prin suie 


rință: 
Copiii săraci, care nu s-au săturat 
mpa au plâns, au tușit şi au măturat 
Ziua întreagă, seara întreagă; tu 
Copiii săraci, pe care soarta n-a ui 
Să-i bată 


Și pe care nimeni nu î-a săturat, 
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Copiii săraci s-au deşteptat, i 
Azi, da... Dar vine miine 

Lanţ greu, ori albă pîine 

Să ne aducă mâne, i 


Ori să murim, în sînge... 


Copilul azi ne plinge, 
Dar mâne lanțu-l Jrînge... 


Expresie a ideologiei „energiei“, a forţelor vitale 
este într-o oarecare măsură poezia muncii la Mihail 
Săulescu, dar structuraţă socialist, în 
viitor justiţiar, de transformare social 
infuză: 

Munciţi, luptaţi, iubiţi! 

Aş vrea să ştiu eu cine, 

Cînd voi visaţi mai fericiţi, ! 

Cînd voi zburaţi spre ce e tot mai bine, 

Va spune că nu-i bine 

Nici să munciţi — nici să luptaţi — nici să tubiți!.., 


Evocarea gesturilor fundamentale, rituale ale mun- 
cii exprimă aceeaşi idee (n eternitate, Viaţa), peste 
care socialismul vine să dea sens Şi speranţă: 

Și toată munca asta era o sărbătoare, 
Lucraţi, cu disperare de viața viitoare, 
Sperînd că viaţa asta va deveni mai bună! 


Este și ceva tipic „simbolist“ în priveliştea acestei 
umanități exploatate. Fetele noastre de fabrică au 
paloare şi gesturi automate, par figurine într-un de- 
cor trist. Copii de moţi pe străzile din Cluj sînt la 
fel „și palizi, şi timizi, și trişti“. Sirena fabricii sună 
obsedant („sună, tot sună.. -“), ca un simbol al unei 
fatalităţi sumbre. Contemplînd aceste privelişti, poe- 
tul simbolist își simte nostalgia mutată în revoliă, 
ȘI tendinţa de schimbare a acestui regim de viaţă, 
sau măcar de înlăturare a lui prin evaziune, ia forma 
ideii de viitor, care va îndrepta toate aceste stări de 
lucruri. În acest moment, revolta sentimentală sau 
abstractă simte nevoia cristalizării, şi ideologia socia- 
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că 


îi 


ca ctre cecenii if IRA 2070 “80 ADR "2 tnt rin at» ua ERE af a aice ri 2 aan za Set ad 


nora 


a ag erind o soluţie, vine să consolideze tocmai 
fă, e iepoziție, într-o poemă ca Viitorul intiltnai 
ţia ideologică devine foarte precisă: 

Toţi oamenii ies la poartă, 

Cerul e roşu... 

Plîng toți. Și rîd şi blestemă toţi. 
Arde. Arde. 

Ori renaște lumea moartă. 

Cerul arde şi zeii pier toţi, 

Vine un nou soare... 

Vine o dimineață mare... 


Mizeria, exploatarea, văzută la fel prin personiţi- 
care („ca un latifundiar român“!), ţine neîndoielnic 
din acelaşi izvor de inspiraţie: 

O! neîndurătoarea mizerie din lume! 


În preziua intrării în război, în 1915, mulţi sim- 
bolişti participau intens la evenimente, și fondul lor 
ideologic suferă transformări considerabile. Din sim- 
bolism ei păstrează doar unele idei poetice şi forme 
de expresie. La Mihail Cruceanu, surprindem tocmai 
un astfel de moment tipic de interferenţă. Proletarii 
„contemplă vitrinele luxoase. O clipă ideea de eva- 
ziune simbolistă pare să se furișeze. Dar ea este re- 
pede convertită. în sens social (Vitrinele luxoase, în 
Altare nouă). 

Dezrobiţi de suferințe şi privind plin de uimire, 
Cu nesaț, sublim lumina ce ne fură și pe-mbaută, 
Și trăim o clipă-n lumea de atîtea ori visată, 
Fără robi și fără lanţuri, ca o vie închipuire. 


Si mai caracteristic pentru acest proces de parţială : 
si intermitentă restructurare a simbolismului este ca- ! 


[+] E 
Zul lui Bacovia. La acest poet; suprapunerea de teme „| 


i î i iasi volum, dar ! 
ai în cuprinsul aceluiași vo. 
nu se face numa! p ere vel 


uneori chiar și în aceeași poezle. Pe e Re tă i 
gheziei în „amurg“, amestec de lux, des a di e 
de viori sentimentale, vin să se adauge : 
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filozofului proletar“ („e 

zi U e Lia i 

110 etul!), care notează în pisi 5: - ră oa 

Greve sîiige aci 

> ne i 

iai , bunie, 

Plânset Modial . 

Pe cînd lasă. a x 
Ă "a MWurgul flică 

Pe-un final ce se il aa 

Pe-un decor miliardar 


Serenada muncitorului = 
mară, constituind un i (1914) este direct Tevoluţio- 
ascendent al poeziei socialiste: portant în mersul 


Eu sînt un monstru pentru voi 
Urzind un dor de vremuri noi, 
Şi-n lumea voastră abia încap 
Dar am să dau curînd. la da ă 


O, dormi... dar voi 
SIR urca spre 
În zbor sublim dania di 


Cu vise dulci, burghez tiran: 
E aurora-ngrozitoare . a 
Din simbolism n-a mai ră nim 
al rămas aproa imi î 
doar persistența ideii muzicale: iăuiă cite 
Cînt serenada cea din urmă. 


Disputînd mereu termenul individualismului miez" 

i ulu - 
a, atit de accentuat uneori în sivboiar, ie 
solidari își , 


ceţos: 


Ceva din mine în uliți, în ceaţă-nhorbotate, 

Ceva din mine umblă pribeag pe înnoptate, 

În negre mahalale umile și sărace, 

Ceva din mine — alături de bolnavii lor zac. 


LE, Jebeleanu, Cu poetul despre viață și altele (G. Ba- 
covia la 65 de ani), Veac nou, nr, 42, 21 septembrie 1946, p. 8. 
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re a 


pie. îti antec 
eminem iti 


Nu o dată stările de recluziune, de izolare, cu 
lancoliile lor copleșitoare, ajung la saturație Diete 
văzut cum simboliştii percep uneori aceste ea 
sufletești cu neplăcere sau ca o adevărată boală era 
gurătatea este suferinţă. Solidarizarea, în schimb in- 
prezintă viaţă, sănătate, şi D. Anghel, o dată si a 
schiță simbolică (Două glasuri, în Steluţa), evocă ea 
mai o astfel de situaţie. Soldatul rănit, pierdut î 
mîne în viaţă doar atît timp cît tînguirilor sale Tă-. 
alt glas, necunoscut, le răspunde din depărtare. Vian 
părea „cu putinţă“ doar pe durata vaietului din ţa. 
cunoscut. Este de fapt o parabolă al cărei sens pi 
primă atit suferinţa existenţei izolate (pesimism tă 
dividualism, simbolism metafizic), dar şi necastiați- 
solidarizării, chemarea vieţii, forța vitală pe care pa 
transmit semenii (solidarism, socialism). Dezvoltîn 
du-se, această idee ia la Mihail Săulescu forma roni 
tuirii sufletului colectiv, al „mulţimii“. 

Iar suflet e mulţimea de forme ce tresare, 

Din noapte și lumină, fantastic și barbar; 

Iar suflet e mulțimea de glasuri şi de vise, 

Ce se înalță grele și cu aripi deschise, 

Cătind ca să cuprindă, cu-o-ntindere-nălțimea . 

— Atuncea cînd, în noapte, visează greu Mulţimea:. 


Alte reacţiuni de.ordin ideologic vin să se alăture: 
temelor critice şi sociale. În simbolism, unde nu 
există decît puţin sentiment religios, creștin (Sagesse- 
de Verlaine este o excepţie), poziţia poetului nu este: 
numai una de indiferenţă, ci uneori și de ironie sau: 
de sarcasm. . _ 

Un ciclu de poezii de Ion Minulescu, Liturghii pro- 
fane, dau măsura acestei atitudini laice, sceptice, TA 
tireligioase. „Clopotele“ strecoară doar „mângfieri ee 
șarte“, sînt glasul „profeților ce mint“. Printre ei, în: 

“ i ; 
RT pu 0 DE due flori“ (Rugă pentru mântui 
) 1 se simte înclinat săi 
Ibă pe bunul Dumnezeu!“. Toate 


rea copiilor din 
(1930) sînt net la antipo- 


cinstească „cu-o ha 
Strofele pentru cel de sus 
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dee total bagatelizată. 0a- . 


dul gîndirismului, cu care : 
direct, dar și străveziu, caPplemizează NU nutai ; 
rată parodie a vieţii monahale. astel profan, pă. 


Şi somnoroşi, 
Cască-n ritmul sfintei liturghii 


Orientarea antimistică si iclerica]4 

însă mai veche, căci, facă din, Ei het 

fane conţineau avertismente ca aceste 
O, nu te-apropia de Mănăstire 
Căci crucea ei i 
Și negrile-i zidiri 
N-adăpostesc nici pace, 
Nici iubire... | 
o, nu te-apropia de: Mănăstire | 
Căci clopotele care sună-m turlă 
Sînt haitele de lupi flămânzi ce urlă! 


În orașul „cu trei iserici“, î 
șul ,, 1 sute de biserici“, între mulțimea 


„mistificată şi casta clericală se dezbate un întreg 


proces: 


Preoţii-mbrăcaţi în negru ca şi ciocli, 

De trei ani, 

Imcruntaţi privesc mulţimea albă adunată-n stradă — 
Preoţii-mbrăcaţi în negrul păsărilor mari de pradă 
Tremură cînd văd mulţimea răzvrătită de trei ani... 


Unde-i sfîntul? 

“Unde-i sfînta fără nume? 

“Să ne spună 

Pentru cine sună-ntruna clopotele de trei ani? 
Cui trimitem noi atâtea lumânări 

Și-atîţia bani? 

Unde-i sfînta iertătoare de păcat?... 

Să ne spună... i 
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Şi prin stil şi prin idee poezia este net 
nu numai simbolistă, dar și simbolică aa factură 
tul raţiune-religie, popor-cler. Astfel de atita In 
religioase în poezia simbolistă a epocii sînt puţin i a 

+ . 


Aruncînd o privire îndărăt asupra. ţ iai 
lor simboliste, cîteva constatări -ă Aer. teme-_ 
rinţă. cu ușu- 
Interpretate şi disputate în sensuri diferi 
vele de inspiraţie ale acestei poezii i en „e 
un echilibru, dar chiar şi o relativă superioritațală 
temelor viabile asupra celor depășite, perimaţ e a 
implicaţii negative. - i aie, cu 
Propriu-zis iremediabil inactuale apar. azi și 
Teac: azi, 
joritatea lor doar temele evaziunii, „nevrozele. 3; 
„misterele“. În schimb, în lirismul simbolist, po 4 
vitalității, a oraşului și a naturii, pe lîngă urile ai 


tisme şi poze convenţionale, există în mod incontesta 
bil şi zone viabile compacte. Frecvența lor este reve_ 


latorie pentru- orientarea generală a curentului. 


În această privință, examenul temelor duce și la 

o altă concluzie. Imaginea simbolismului ca pură poe- 
. s+ci » . cai 

zie a „evaziunii“ nu corespunde adevăratei fizionomii | 


a acestui curent literar. Formele „evaziunii“, ' cum 
-a putut tata înt nici exclusi di “eu. 
s-a pu cons „ nu sînt nici exclusive, nici culti- 


vate în mod extravagant. Raportate la totalitatea -j 
motivelor și ideilor poetice simboliste, ele se dovedesc. 


a fi în minoritate. : N: 
Adevăratul punct slab al tematicii simboliste. stă 


în altă parte, și anume în înclinarea. spre. stereotip, -.:-4 


manieră și monotonie, poate viciul de bază, al curen- 


tului. Universul simbolist este limitat ca note fun-. : $ 
damentale, iar acestea — destul de puţine — sînt .. ȘI 
tratate, în genere, ne varietur. Simbolurile, corespon-' * 


denţele, imaginile-cheie se repetă mereu, uneori pină 
la saţietate. Din această cauză o lectură prelungită 
a poeziei simboliste anemiază sufletește, oboseşte, şi 
în cele din urmă plictiseşte. 


Limitarea şi stereotipia temelor atrage după sine . 4 
Viaţa nu este 


şi o anume îngustare a percepţiei vieţii. 
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țotalitate. Aspecte importanţ, dar nici reflectată în 


mări prin simbolism drama opiu, egui i-a 
DI 


în izolare şi nostalgie, nu cae mau Ati 3 suferinții 


gico-estetice ale simbolismului 


a 0 anume insuficiență 
in imagine a ceea ce în 


„teorie“ era limpede și recomandat cu precizie 


i 
! 
| 


VII. „TEHNICA“ SIMBOLISTĂ 


Respingînd carenţele pînă la un punct formaliste 
ale simbolismului și bazele ideologice ale acestei ten- 
dinţe, nu trebuie totuşi pierdut din vedere un fapt 
esenţial. Poeţii simboliști, în măsura în care fac — 
efectiv — artă literară, rezolvă probleme specifice de 
„măiestrie“ artistică. A vorbi despre curente literare 
şi a nu examina procedeele literare ale scriitorilor 
respectivi reprezintă o lacună serioasă și propriu-zis 
un nonsens. Dar ea se evită acordînd atenţia cuvenită 
„măiestriei“ artistice, respectiv „capacităţii de a crea 
imagini individualizate, de a da ideii expresia spe- 
cific artistică“i. Numai din această perspectivă uni- 
tatea dialectică dintre conţinut și formă poate fi 
apreciată în mod just, și aceasta nu numai în cazul 
curentului simbolist, dar şi al oricăror altor formule 
literare. A | 

O astfel de cercetare este cu atit mai necesară 
cu cît unele din procedeele „tehnice“ ale simbolis- 
mului sînt calificate p iste 
sînt prezentate ca „specific“ simboliste, cînd în reali- 
tate nu este de loc aşa. În sfârșit, o categorie însem- 
nată de procedee n-au fost puse încă suficient în lu- 


Probleme ac- 


1 Silvian Iosifescu, Măiestrie şi meșteșug, BSPLA, 


tuale ale literaturii realist-socialiste, București, 
1960, p. 53—54. 
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e nedrept „formaliste“. Altele “4 


d 


„Or, analiza trebuie să se îndr : 
7 ceastă direcție atunci cînd reteta) at 
mentelor cu adevărat specifice ale simbolismului 


Un pri ae de oaie aţii privesc 
nuirii ii je aie i, ilgură poetică, recum i 
Joc tipic „simbolistă“, dar tratată pie ap i 
simboliști într-un mod aparte, Sensibilizarea cet 
imagini ere mr amp, variază de la simpla com 
arație, pînă la metafora complexă i A 
p sie maia p de ordinul „cores- 
Pentru ceea ce s-ar putea numi simbolis 
: : m elemen- 
tar, plan, poezia lui D. Anghel oferă cele mai ua 
exemple. La el, „limbajul“ florilor este limpede; ele 
sînt simple embleme pentru „ideile“ de melancolie 
puritate, amintire ete.: : i 
„.„ În trandafiri cu foi de ceară, 
Trăiesc mâhnirile şi plânge norocul zilelor de vară. 


procedeele mî- 


Ca nalba de curat odată eram, și visuri de argint 
Îmi surideau cu drag, cum ride lumina-n foi de mărgărint, 


Ah, amintirile-s ca fulgii rămaşi uitaţi în cuiburi goale! 


Oricine constată aspectul tradiţional al acestui mod 
de comparaţie, „măiestrie“ eficientă, dar elementară, 
de loc specific simbolistă. Este, de altfel, de observat 
că în cuprinsul simbolismului românesc D. Anghel 
reprezintă unul dintre poeţii cei mai săraci în com- 
paraţii și metafore, fiind în același timp cel dintii 
simbolist român care are grijă să ofere cititorului 
toate cheile. Moartea narcisului constituie un exem- 
plu tipic de traducere a dicționarului poetic: 

E magul amintirii, cu limpa lui albastră, 

Ce s-a trezit şi scrie în vechea lui scriptură, 
Din tot ce e acuma şi toate cîte fură, 

O jalnică poveste, ce seamănă cu-a noastră. 


Metoda este foarte răspîndită în simbolismul româ- 
nesc, și peste tot întilnim explicaţii, printr-o îugă de 
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| 
Aj 


Ă - 
ceai d aie. rai 


de obscuritate care bate la ochi. AJ E 

Stamatiad evocă Templul iubirii cu intenţia precisă! 

mărturisită, de a exprima caducitatea dragostei: d 
Căci templul se preface cu-ncetul în ruină; 
Trecut-au ani, și totuşi ruina o contemplu. 


ermetism Şi 


La lon Pillat apare, la un moment dat imagine 
Copilul ce-a dorit privighetoarea. lată acum şi A als 


cerea: 
Gîndeşte-te că poate te iubise 


Copilul ce-a dorit privighetoarea. 


Minulescu scrie o romanţă a Tinereţii şi la Sfirșiţ 
pune şi el punctul pe i: 
Şi-acum, 
Cred c-aţi ghicit cine era 
Necunoscuta care se vindea... 
Era chiar tinereţea mea!... 


în Ultimă oră, ne lovim de aceeaşi manieră. Ba în 
Echinox de toamnă apare chiar explicaţia didacţică: 
E simbolul idilelor defuncte. 


Mai complexă este tehnica sensibilizării simbolului “8 
prin imagini care se dezvoltă unele din altele, în joc 3 
asociativ. Petică, de pildă, este plin de comparații, şi, ȘI 


de multe ori nici el nu se poate elibera de particula 


%» 


vergente. 


lată un exemplu. Poetul vrea să evoce melancolia f 
sumbră, apăsătoare, a fecioarelor „împovărate de-a j 
viselor tortură“, şi atunci el se opreşte la imaginea. j 
viorilor care tac subit, enigmatic, în noapte (Cind ş 
viorile tăcură). Imaginea viorii se continuă cu aceea | 
a „arcușurilor albe în noaptea solitară“, apoi .cu aceea i 


a strunelor, a dege 


de fildeş“, „flaute de aur“ etc. Rezultatul este o reu- 3 


şită sinteză imagistică, ce poate pă 
menul anatomic, dar a cărei punere în 


lectură, transmite o reală vib i Ş 
ă gimbo-=:08 


de lon Minulescu ilustrează ac 
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ca“. Dar comparaţia nu mai este „pivotul poeziei, ; 
care se construiește pe aglomerări de imagini con= 


asociații posibile dintr-o imagine-che: 
e-cheie: 


și zare, aspecte de gorile, 
oaste, poziţii indecente. 
Dau fructe noi 


sn Fi 
Dau br rallu ochinilor uscați. 


figură omenească etc. 


fel, prinţesele stili A 

i. miră in capul locului. - 
et pie eul prerafaslite, sînt iluziile pi 
în Inscripţii), dar 
N. Davidescu evocă, de 


direcţie. Cîn 
: . d, deodată. vi 
P , ată, vine preci 
ecizarea: „E vi . 
: „i visul unei 
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La Ion Minulescu, procedeul aglomerării imagiste 
ia uneori un caracter aproape: mecanic, de emisiune 
în serie. Poezia Ecce Homo (Romanţe pentru e 
țîrziu) şi altele se bazează numai pe enumerarea rd 
, metafore-definiţii: 


Eu sînt o-mperechere de straniu 
Şi comun, 


Eu sînt o cadențare de bine 


Și de rău, 
De glasuri răzvrătite, 


Eu sînt o-ncrucişare de forțe 
Şi trompete, 

De leneşe pavane 

Și repezi farandole. 


În craniu port Imensul, stăpîn pe Univers, - Ă 
Şi-n vers, voința celui din urmă Ne-nţeles!... = 


Luna apare „în noaptea aceea“ ca un „cap de Ă 
mort“, ca un „ghem de sfoară“, apoi ca un „chihlim- ă 
bar“; galerele sînt trei tovarăşe de lupte, „trei -si. 48 
criuri profane“ etc. Aceste procedee, care denotă ma- 9 
niera, constituie elemente de rutină nu. și de măies. A 
trie poetică simbolistă propriu-zisă. a 

Cînd expresia simbolului se bazează pe imagini de ; 
senzaţii asociate, de conţinut diferit, avem: de-a face 
cu binecunoscutele corespondențe simboliste. Ele au ] 
la bază tendinţa explorării şi lucrării simultane asu- A 
pra mai multor simţuri, și tot talentul poetului constă 
din capacitatea de a face aceste corespondențe accep- 
tabile pentru sensibilitate și imaginaţie prin. supra--$ 
punere, sau, cum preferă alţi esteticieni, prin „unifi- A 
care“i. Procedeul, cu toate teoretizările sale, nu cuw-:; 
noaște în simbolismul românesc o dezvoltare amplă. ș | 
Ba s-ar putea spune că, prin Anghel, ideea de „c0-j 

4 
e studii de sii- 


1 Tudor Vianu, Problemele metaforei și alt 
listică, Bucureşti, E.S.P.L.A., 1957, p. 18, 


E) 
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respondenţă“ se ; 
i nto 
ționala comparație, arce de fapt la banala şi tradi- 
că gre de curat eram, și visuri de argint 
eau cu drag, cum 
: : , ride Ww : iată ai 
ocoaie... 


Pe ritmuri 
4 persane, în stroțe — 
Melodie, coloarea, remi el cat 


De flăcări, de 
„% Ge aur, pembe, argi 
Nebună orgie de roze Pe dans iza 


ii sînge ce curge din nori 
nalţă fanfare de goarne. 


Am spus ,, ic“ si 
adevăratele pre pe ri g nea ei 
de percepții emoţionale, n-au piara 
itiv în desfăşurarea 
Este un capitol unde „tehnica“ cca pina 
nu 


Puțin parfum în umbra lină 
Surîsul Jlorilor de seară, 

O rugăciune — abia şoptită, 

Un vis pierdut în noaptea clară 
A laice tăcut pe n-aşteptate 
și Pling cîntarea lor neisprăvită 
Grăbiţi-vă! Din florile uitate a 
Curînd s-a stinge vraja tăinuită. 
Viori care-aţi tăcut pe ne aşteptate. 
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Notarea sinesteziilor relevă măiestrie în măsura în 
care asociaţia imaginilor capătă semnificaţie morală 
dezvăluind un. sens simbolic al universului. Dar, de 
cele mai adesea, simbolismul românesc le cultivă, în 
primul rînd, pentru aspectul lor pictural — sugestiv. - 
ceea ce scoboară procedeul cu o treaptă. Într-o viziune 
ca aceasta, a lui Bacovia, nu există nici o preocupare 
de cunoaştere, ci numai de decor şi atmosferă: 


Mai originală este supra 


că la Al. A. Philippide, Punerea culorii peste miros, 


Dar, încă o dată spus 
5 . i E] acest a. : - 
eu mari perspective în față fe ia „Simbolistică, 
Paâși un număr dat de combinaţii) manea a be 


Primăvară ... 
O pictură parfumată cu vibrări de violet... 


A lega ideea de funebru de culoarea neagră, a 
toamnei de violet, melancolia de galben ș.a.m.d., a 
stituie desigur „corespondențe“, dar elementare, un 
fel de „cod“ poetic, care se transformă repede în con- 
venţie şi manieră. La acest capitol, Bacovia se arată 
destul de stereotip, cu o invenţie imagistică minimă, 
Înclinăm a vedea în sinesteziile lui Minulescu (de 
altfel extrem de puţine) o spontaneitate ceva mai 


accentuată: 
De ce-ţi sînt ochii verzi, culoarea wagnerienelor motive? 


« ţii ne ajută să înţele- .- 
simboliste. Așa cum s-a și obseriaealismului“ poeziei 


tradițional, dar și fenomene de 


zigzag“, a realităţii. Un ce. i 
. az partic i ti 
de reflectare este tocmai „coreaporai ral Acesta a 
a es 


natura, uneori, toa i 
ei » voamna, „violeţă“? 
vii, de arome, nu are în Si i ce Amestecul de aflu- 


pe monumente arhitectura] 
-ar e i peisaj i 

i a ia peisaje „muzicale“? Metatorele citat 

s - despre esența - fenomenului sau hisetaica 


Sau: 
" Într-un amurg de toamnă orchestrală, 


î n, în cauză? ui 
, Aceste ări : 
În roz, tive, dacă E pioeeiia antirealiste, pur subiec- 
i-n bleu. aţII în poezia 
Ș reduce numai la astfel de mot întfau, ir ud 
anizare 


Dar nu-i mai puţin adevărat că oricît s-ar ambi- “Î 
țţiona poezia simbolistă, prea multe și surprinzătoare - 
combinaţii de senzaţii .nu se pot inventa, întrucît 4 
peste cele cinci simţuri fundamentale (să zicem zece, ș 
cu cele interne) nu se poate trece. Sinesteziile oferă. ŞI 
posibilităţi intrinsec limitate, şi toată abilitatea poe- 4 
tică constă nu din permutări şi înlocuiri de senzații, ; 
ci din conexarea lor într-un raport inedit. De aceea,:; 
a asocia imaginea muzicii cu senzaţia olfactivă a de- ! 

venit de la Baudelaire încoace o, corespondenţă destul fă 

de banală, și F. Aderca, între alţii, o reeditează: Ă 


Unde-i mîna care să dezlănțuie 
Ț, 410 


Muzica prin aer, palpitînd parfum. 
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ei), fiecare ercepţie reflectînd un aspect Ă 
e) aţăi, e E binarea şi sinteza lor aie l-am iu al 
pilă şi evadarea din- sfera realităţii nu se ri ae 
Pi iodată. Bazele filozofiei marxiste confirmă î ice 
totul această constatare: întru 
„Întrucît reprezentările nu sînt legate 
cenzaţiei în momentul respectiv, ale dia prezenţa 
denţă relativă şi pot fi îmbinate arbitrar în e jena 
unele cu altele. Imaginaţia omului poate îmbina pă 
mentele celor mai diferite reprezentări, ic e- 
baza senzaţiilor şi percepţiilor care au existat cînd 
dar, în ultimă analiză, toate aceste elemente va, 
reflectări ale realităţii obiective.“ sint 
Dacă psihologia ştiinţifică, materialistă 
realitatea obiectivă a corelaţiilor Peimieeri 7 Aug vai 
să meargă pînă la reflexe condiţionate?, poezia d usa 
polistă (și nu numai ea), care reflectă uneori prin 
mijloace imagistice concret-senzoriale tocmai astfel de . 


normalităţii. În esenţă, avem de-a face „cu prima 


treaptă a spiritului omenesc, în procesul său de gene- Si 
ralizare a datelor experienței pe bază de asemănare“ și 
„temelia tuturor operaţiilor de generalizare. ale a a: 

nci că: „„metaforele n-ar fi „AX 
itele aspecte ale universului - Fă 


ligenţei“. Se-nţelege atu 
posibile dacă între diferi 

n-ar exista asemănări obiective, pe căre 'este tocmai: 
rolul metaforelor de a le pune în 
cele mai fine instrumente de cunoaș 


omenesc“3. 
Cu toate limităr 


de a fi pus ce 
bleme şi a fi căutat rez 


adecvată. | 4 

e ale simbolului, trecute în: 3 
e „tehnica“ simbo- E 
rofileze cu ade- 4 
Jurile își depla- - Ș 


Metodele de exprimar 
revistă, spun unele lucruri despr 


listă, dar nu totul. Ea începe să se p 


vărat de abia în faza în care simbo 


1 Bazele filozofiei marxiste, Bu 
2 Tratat de psihologie experimentală su 
Roşca, București, Ed. Academiei, 1963, p. 49— 


3 Tudor Vianu, 0P. cit., p. 93. 
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fenomene, nu poate să depăşească nici ea condiţia . = 


lumină, ca unul din |. 
tere ale spiritului 3 


ile sale, este meritul simbolismului: E. | 
1 dintii, în poezia română, astfel de pro- E 
olvarea lor printr-o metodă: “i 


sează centrul de gravitate de « 
pozitiv pe aceea a stării de dee aril aere ex 
ţiuni imagistice pe a : E imul rind pri zisă 
i > pe aceeași temă. Toţ ce ţi Prin varia- 
rizare sau de îmbrăcarea ideii ș ot ce ține de alego- 
relevă o deficiență a măiestriei în imagini — placaj 
sinuează, anticipează, constituie schimb, tot ce in- 
piele simbolist, și în această me e poetic pro- 
pisi a pi ua măiestriei poetice A ra uz nt 
Ea ui iiceanu scrie cu o nuanţă esa Cînd 
cadrul ei - ea si simțitor sporit al su csiei în 
liștilor“i perirea cea mai prețioasă cp ice 
liștilor ”, acest critic, nu totdeaun pisica 
justă a poeziei, poate fi chiar sigur eri cu o percepţie 
văr degetul pe o notă esenţială, teo: ani pgieă 
vată încă de la apariția curentului ici 
i alora observat mai întîi că foarte multe si 
i sînt sugestive prin ele înseși în măsura î tale 
calitatea să producă asociaţii prin simplă sa emil in 
acest caz, măiestria simbolistă constă mr ta = 
de simboluri imediat el ea nai n pe pompa 
pile gaura at elocvente imaginaţiei, car 
ea ată stăpinire pe sensibilitate, orientînd-o statii 
n orice poezie simbolistă se cere un coefici t d 
colaborare din partea cititorului. Știm doar i M % 
larme€ „enunțase principiul: „A numi un obsat că 
seamnă a răpi cititorului trei sferturi din ardea 
ghicirii lui“. Dar chiar dacă poetul ar da de la înce- 
put toate datele, există totuși o serie de idei poetice 
pie nu pierd nimic prin enunţare inițială limpede 
ori pina Cine nu intuieşte dintr-o dată simbolul 
orii care moare? El poate fi după împrejurări si 
bolul dorului, al pasiunii j Ați Ta acatiri, 
4 ui, al pasiunii agonjce, al vieţii în amurg 
și melancolia, de o intensitate mai mare sau mai mică, 
este sugerată de fiecare dată în mod infailibil. În ge- 
ana, toate simbolurile care corespund momentelor! 
undamentale ale existenţei (dragostea, decepţia, spe- 
ranța, moartea etc.) turbură, sugerează, fac imediat 
imagine, deoarece vorbesc, în fond, despre destinul 
omului. Trandafirul cară înfloreşte inculcă ideea iu- 


1 Ov. S. Crohmălniceanu, G. Bacovia, «Poezii», Vi 
. $. „G. oezii», Via 
mâncască, IX, 8 august 1956, p. 141. caci 
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birii; trandafirul care se usucă petală cu petal 
aceea a iubirii care moare. Macedonski Po: pe 
ghel, I. Pillat au uzat şi abuzat tocmai” de astf An- 
„reţete“ sigure de sugestivitate. Limbajul el de 
simboluri este direct şi tulburător prin definiţi acestor 
spiritele blazate, sau cu întinsă educaţie anii Doar 
pabile de reacţiuni negative la clişee, au pi ca- 
resping astfel de imagini elementar-sugestive pins şi 
Nu acelaşi este însă cazul simbolului-parabolă şi 1 

a 


alegoriei, care presupune desfășurări și poante ideo- - 
0- 


logice. Riscul pentru poet este i 
cititor, obligîndu-l la ei se aere Root ue 
lectură repetată, pe care acesta nu şi-o d ini ara o 
deauna. Cheia, turnul, poarta minulesciană : ua 
de aceeași categorie au de multe ori, cu toată p în 
voinţa, un aer echivoc şi factice. În. definitiv e 
constă „misterul trioletului“? Cel puţin la Ion Pie 
cele trei sarcofage (Sarcofagele, în Amăgiri) re at 
zintă fapta, iubirea și arta. Avem deci de a fa a 
un program de viaţă. Dar cînd în Eternităţi de-o clipă 
dăm peste un monarh orb care vorbește, trebuie să 
fim atenţi „ce vrea să spună poetul“. Faptul, desigur 
nu ridică nici o problemă: ca să contemple lumina 
eternă, absolută, Aeterna Luz, mărturisește monarhul 
„mi-am smuls lumina lumii trecătoare“. Însă suges- 
tia, ca atare, a dispărut, tonul fiind prea didactic, de 
parabolă cu cheie, gen Oscar Wilde. Emil Isac, Al. T. 
Stamatiad au cultivat genul, care se salvează de la 
artificialitate doar prin conciziune și pregnanţă ime- 
diată a imaginii centrale. E 

Infailibil sugestivă, dacă este mînuită cu abilitate, 
este și „corespondenţa“, mai puţin aceea între sen- 
zaţii, cît între momentul emoţional și imaginea care 
i se adecvează prin analogie. Cine nu s-a regăsit, 
uneori, în natură? Cine n-a meditat în momente de 


criză morală la 
vorbi eului de pro 
plu arhicunosc 
tocmai Monogr 
pondenţă“, descris, an 
claritate. Ce sugerează 


afia unui astfel de momen 
alizat şi rezumat cu O deosebi 
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anume aspecte cosmice care par â şi 
plemele sale? Pentru a da un exem- | 


ut, Moartea Narcisului de Anghel este . 
i de „COres- E i 


x o floare, aflăm imediat con- ŞI 


rea, gradarea și converg constă în 
enţa acest, grupa- 

or elemente 
, care la 


Simplă, însă cu efe i 
deschiderea de ipac. mică Cotistată e și 
vitaţie la visare, „tehnica“ pe gestia pe bază de in- 
capacitate de reverie și ipac 2e bizrile întieaga 

și evaziune simbolistă = 
element de bază, fie oniric. fie “pam a 
plu introspectiv, se înalță o î „x0tlo, Zia ptr și sâir.- 
Ş spectiv, se înalță o întreagă construcție di 
fană, aeriană, proiectată în timp şi spaţi i da 
«e plecare poate fi o floare, un cîntec sa pis 
(ca la Anghel), sosirea sau plecarea corăbiilo, dea În 
Ion Minulescu), inhalarea de parfumuri şi audi pbe 
zicale melancolice (ca la Petică) şi în definitii arina 
temă capabilă să provoace visarea trează cea 
poeziei Paharul fermecat de D. Anghel (Fantezii este 
absolut revelatorie pentru această metodă 4 

Textul ne pare caracteristic pentru psihologia re- 
veriei, pentru mecanismul declanşării jocului imagi- 
nilor retrospective, pentru ceea ce s-ar putea numi 
„Proustianismul“ lui Anghel. În schimb, N. Davidescu 
oferă într-un loc (Cu gindul aiurea, în Inscripţii) un 
exemplu de demonstraţie negativă de antimăiestrie 
sugestivă: în loc să stimuleze reveria, poetul o anu- 
lează prin introspecţie, prin luciditatea analizei, a 
divagaţiei mentale. Astfel de texte documentează asu- 
pra psihologiei simboliste, dar exemplifică o tendinţă 
estetică la antipodul programului curentului. 

Ceea ce s-a numit poezie de „atmosferă“ ţine de 
aceeași „tehnică“ sugestivă. La realitatea sa con- 
tribuie în proporţii inanalizabile o serie de elemente 
obsedante prin repetiţie, fie de ordinul decorului, fie 
al punerii în pagină. Este cazul tipic al poeziei lui 
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3 
| 
de 


Bacovia, construită pe 0 serie de imagini care revin, 
mereu: amurg, toamnă, ploaie, ninsoare, plumb, e ir 
copaci albi și negri, parcuri solitare, tîrgul de eta 
vincie, clavirul, fanfară militară, caterinca. Poetuy 
acumulează cît mai multe aspecte depresive fără 
mare abundență verbală, dar cu o' sobrietate c ca 
lată. Bacovia ştie să izoleze şi să decupeze e cc 
care-l apasă, intuind cu inteligenţă artistică faptul sI] 
o poezie desfășurată, întinsă ar anula întreaga aa 
ie. De aceea el excelează în notații scurte, care ză 
tendinţa să se cristalizeze în strofe şi versuri — a 


fren: 


Copatii albi, copacii negri 
Stau goi în parcul solitar: 
Decor de doliu funerar... 
Copacii albi, copacii negri. . 


Amurg de toamnă violet. . 
Orașul tot e violet etc. 


Versul uşor izolabil, cu funcţie de refren, putea & 
întîlnit și la Anghel. Dar aici el devine element fun-" 
damental de artă poetică. De aceeași factură 
tehnica imaginii izolate, căzînd solemn: - 

Amurg de iarnă, sumbru, de metal, 
Cîmpia albă — un imens rotund — 
Vislind, un corb încet vine din fund, 
Tăind orizontul, diametral. i | 


Materializarea senzaţiilo 
din imagini de o consistenţă elementară (plumb, no- 


roi, ploaie grea, fum, sînge etc.), lucrează în poezia 
lui Bacovia cu acee 

gen de percepții se în 
pildă la N. Davidescu. Poetul inculcă i 
de toamnă prin imagini simi 
fum greoi, „ca atmosfera murd 
de lichefiere morală (ca urmare a 
pregnante senzaţii de prelingere, vise 
destrămare. Cînd pendulul sufletesc se 
notații vitaliste, N. Davi 


tilnește și la alți simboliști, de: 
deea sfirșitului 


spleen-ului), prin 
ozitate, apăsare, 
întoarce spre 
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este și 


r prin pastă grasă, foimată. ă 
aşi funcţie depresivă. Însă acest. 44 | 


lare: doliu, monotonie, 
ară de uzină“, pe aceeâ „| 


deseu înregistrează cu PUN? +4] 


„efecte impresia de coacere pîna 
în această evocare a arșiţei ae la incandescenţă, c 
Tăganului: pe 
Priveşte-o cum se Ș i 
Cu lanurile grele Faget l-ai bărăgan, şi creşte, 
Cum, vine cu vîrtejul de de-ai ap, : 
Cum trece ca o trimbă de ura a drum, 
Se leagănă pe-ntinsuri iititateta a cum 
Şi-n peșteri de prin coasta, Deunii miei ă 
sapă. 


Priveşte cum, pluteşte ca un, ba 
| Cum pretutindeni rîde şi se răsfață j 
Cu freamătul, cu taina şi cu ba mt: 
Păduri învăluite de răsăritul Simt Că 
“Cum picură cu roua sonorei dimineţi 
Cum arde în cuptorul multiplelor ziej 
'Cu soarele în cuptorul multiplelor i, ; 
Cu soarele a cărui privire încălzeşte sui 
Instinctele, și seva şi singele-ndrăgeşte 


[sam divin, 


Toate aceste imagini conv î j 
ascendent. Simbolismul cultive ppm Aaa eggee 
s-ar putea numi desfășurarea imagistică în peria 
siune. Prin acumularea și finalizarea sennieiloie, 
mosfera E devine efectiv o realitate poetică agil 
ori, mai rar, intervine și contrastul (de proveniență 
baudelairiană) între exotic și putrefacție, splendoare 
și mizerie etc. O poezie de N: Davidescu (între multe 
alte texte simboliste) documentează tocmai. asupra 
acestor procedee, asociind imagini de exuberanţă ve- 
getală cu acelea de infern ale reptilelor umede, res- 
pingătoare etc. (De profundis, în Inscripţii). Nu este 
vorba de nici un joc gratuit, deoarece totul este sub- 
sumat impresiei de spleen, de putrefacție morală, stare 
de spirit tipic simbolistă. Despre tehnica subsumării 
simboliste s-ar putea da şi alte detalii, dar noi nu 
întreprindem aici un studiu de stilistică, ci o mono- 
grafie de- istorie literară. Ceea ce reținem acum sînt 
doar noţiunile și observaţiile de bază, de natură să 


ajute la conturarea conceptului de „tehnică“ simbo- 


listă, în liniile sale esenţiale. 
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Cînd am parcurs tezele esteticii simboliste, amy 
luat cunoștință de o întreagă teorie a muzicalități; 
În mod evident, sugestia simbolistă are un 


poeziei. d x 
important coeficient de ordin muzical. Ideea de ot. 

z ;;0%- 
chestrare“, de „romanţă“, de „cîntec“ este E Aa 


curentă. Însă dacă facem abstracţie de programe si 
citim poezia simbolistă fără prejudecăţi teoretice si ș 
zicalitatea în spiritul autentic al doctrinei esta vei 
parte de a fi copleșitoare. Într-un sens, simboliștii 
nu sînt mai muzicali decit Bolintineanu sau Emi- 
nescu, dar în cîteva momente timbrul lor sună altfel 
Marea ambiţie a acestor poeţi este transcripția inefa-_ 
bilului muzical, ca senzaţie interioară, şi Minulescu a 
exprimat o dată această aspirație: 


În odaie, la fereastra cu perdele-nflorate, 
Nu e nimeni!... 
Şi-n odaie, cîntă totuși, cineva!... 
Doamne!... 
Cine cîntă — așa?... 
Cine-myperechiază-n noapte 
Note vagi, desperechiate? . . . 
Cine-mi luminează calea 
Şi m-aduce pînă. aici? .. . 
Cine-mi schimbă noaptea-n zi?.... 
Cine cîntă?... 
Cine-a fi?... 

Dar citind acest poem, nu trebuie mare perspica- 
citate să-ţi dai seama că muzicalitatea este. înţeleasă 
sub forma sonorităţii melodice, care este, în fond, de 
esență net antisimbolistă. Poetul, de altfel, o și 
spune: îi 
Ştiţi voi ce sînt versurile mele? 
Zboruri în zigzag de rîndunele — 
Zboruri fragmentate, 

Rupte 

Și-nnodate 

Ca să poată fi de toți cîntate, 
Nu citite numai pe sub gene — 
Pui golaşi de vrăbii fără pene... 
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i ă 

î Iată o declaraţie cara 

Bi naibii ai i > anulează ș 

| zica ității simboliste, înilocuiță e Programul 
o melodici ate cantabilă, simpatică a recunoaștem, cu 

diseur, uneori de retor, care a eri de şansonetist, de 

locvenţei. Nici sonoritățile macedă : e gustul grandi- 

genere simboliste, dar unele inta lene nu sînt în 

rostogolire leneșă, prin aliter ații sta remi 4 să aibă o 

e: 


Pe balta clară barca mol 


5 , atică 
Albeţi neprihănite curge Pi psi 


au din cer; — voioase 


Și sufletul — curatul argint de E pls iu 


Sugestivitate melodică. ; i 

i | că, interiorizată. ş j i 

curînd la Bacovia, cu cadențele sale de fane ip 
: ru: 

Ningea bogat, și trist nângea, era tirziu 

Cînd m-a oprit, în drum, la geam clavirul; 

Și-am plâns la geam, şi m-a cuprins delirul 

Amar, prin noapte vintul fluiera pustiu dă 


sau de vals: 


În aurora plină de vioare, 

Balul alb s-a resfirat pe neuitatele cărări — 
Cîntau clare sărutări... 

Larg, miniatură de vremuri viitoare... 


Cînd nu este arid și parcă voit prozai: i 
i : prozaic, Bacovia 
devine poate cel mai muzical simbolist român, amin- 
tind de un Eminescu mai înfiorat: a 


Cu lacrimi mari de sînge, 
Curg frunze de pe ramuri, — 
Și-nsîngerat, amurgul 
Pătrunde-ncet prin geamuri, 


Pe dealurile — albastre 
De sînge urcă luna, 

De sînge parcă lacul 
Mai roş ca-ntotdeauna. 
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pape dăueaă pala ăiidaoe de 3 de? ai 


Ritmul simbolist proclamat „liber“, ca el 
component al muzicalităţii interioare, nu are pistit | 
departe în practica acestei poezii audiența lar ci 
s-ar putea pănui în prelungirea manifestărilor să ce 
retizărilor din faza de avangardă a curentului teo- 
polismul românesc, în ce are el mai fun tal Sim- 
realizare, a rămas lîngă formele tradiționale Pita ca 
sificaţie, devenite doar uneori mai ]unecoase e ver- 
la Anghel (Ceasurile, în Fantezii) sau la Precum 
descu (Nevroză, în Inscripţii). O cadență £ Dayi- 
este însă mai curînd euforică decît sugestivă oma vie 
măiestria simbolistă a ocolit-o. e > e 4 aceea 

Nu trebuie să ne deruteze nici caz i : 
lescu. Acesta este doar aparent perene dea 
poezia sa este compusă de regulă în strofe că, căci 

şi doar ulterior dispusă tipografic după bi a 
urechii. În locul rimei, apar uneori asonanţele se n-a 

ţile prozodice variază. Dar nu se poate spun a 

simbolismul românesc a pășit efectiv, chiar în E a 

caz, cu realizări însemnate, pe calea versului cu a 

vărat liber, acela mulat exclusiv pe idee. Versu = 

libere ale lui Ovid Densusianu (Ervin), reci şi palide, 
par mai curînd produsul unei demonstraţii estețice. 

De un autentic vers liber reușit se poate vorbi, în.“; 

abia de la poeţii „moderniști“, care pro- ; 

polism (B. Nemţeanu, B. Fundoianu etc) 

Philippide și Lucian Blaga 


genere, de- 
vin din sim 
şi apoi în special de la Al. 
înainte. 

Privită în ansamblu, „tehnica“ simbolistă nu și-a 3 
dat adevărata sa măsură decit în domeniul propriu- “4 
zis imagistic, unde explorează și exprimă, de multe. 4 
ori cu un remarcabil succes, noi posibilități de sim- 4 
bolizare, metaforizare şi sugestivitate. În schimb, în $ 
domeniul strict formal, contribuţiile viabile ale sim- -3 
bolismului, deși reale în materie de supleţe ritmică și 
vocabular poetic, regenerat în sens fastuos, exotic, 
neologistic, mai ales de Ion Minulescu, nu sînt eXCe- ş 
siv de mari. Ele chiar contrastează ca dimensiuni . | 
ambițiile programatice ale curentului. 4 


Ajunși la capătul ce ii 
dăjduim, de toate ore pac i. dioprunena, uă- 
ducă la o mai justă definiţie a rit n dară pot să 
nesc, curent cu neputinţă de redus | ului româ- 
mule rigide, riguros unitare. De- biz scheme și for- 
tare multilaterală se poate deea a printr-o cerce- 
mului la locul său în cadrul ile meri polua eră 
baza unei judecăţi care să ţină seam. pe 
complexitate a problemelor. e ae 

Acestea sînt nume 
ele privesc nu Mea aia brie da e, şi 
apariţie şi „dezvoltare ale” simbolismului piei na di 
aa ia ua și literar, dar şi valoarea E ema 
Sale Ra zitive, precum şi limitele şi erorile specifice 
erai spin Dacă am stăruit mereu asupra ma- 
Smcria ui fapiic, am făcut-o din convingerea că ade- 

rata „știință literară“ nu poate folosi generalizările 
aa Şi pseudoconcluziile, scoase doar dintr-un ci- 
pe cum uneori încă se mai practică. | 

primă constatare legitimează apariţia simbolis- 

E za românesc printr-o cauzalitate ari de ordin 

cial, ideologic şi literar, determinată de realităţi 
naţionale specifice. Ivirea sa n-are nimic arbitrar, ni- 
AA regia în ea. Așa cum am arătat pe larg, 
ap  u românesc este produsul mediului urban, - 
a î i mic-burghez, adesea proletarizat şi decla- 
al psihologiei şi aspirațiilor acestei categorii so- 
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nstatarea îndepărtează ideea Unuj 
ciale şi morale: COL de pură imitație. Un fenomen de 
simbolism a stabil. există, dar numai ca o coinei. 


imitație, E catbaile interne, prielnice receptării, și 

denţă car poeziei apusene al epocii. 

ra e lismul francez a fost, adesea, un catalizator 
Simbo 


: ului român, mic-burghez sau 
al, sialietui să iapa egimminde în esență revoltele, N0$- 
roletar. i idealurile, ci condiţiile sociale și materiale 
talgiile și id de la sfîrșitul secolului al XIX-lea și 
de egiteD ie e următor. În acest mediu se formează 
începutul i care şi-a apropiat noi forme de expresie 
i e a afinități elective și fenomene de absorb- 
poe i irnitaţie inevitabile. | | 
a urile stau astfel, simbolismu ne pare a i 
: Dacă e e befiezefie a puterii creațoare a spiritului 
- beat ânesc Acesta se dovedeşte capabil nu nq- E 
literar rom teze organic simbolismul apusean, . dar j 
E Amis reteze, să-l dezvolte în sens original, 
Spgeaea note noi, particulare. Este. deci adevă-. 4 
aducînd bolismul prilejuiește intelectualului român o „A 
rat că simi nouă. Și mai este tot atît de adevărat că Ă 
i acea rienţă nu se consumă, în punctele sale 4 
A a extlalieă, în mod steril, prin imitație me- Ş 
“canică. 

O dovadă e 
că simbolismu „rom 
ori, o adevărată asim 
simboliste în realităţil 


şi să 


videntă în acest sens constă în a i 
1 românesc reușește, de foar e m te P 
| ilare în profunzime a temelor 
e naţionale. Este o constatăre (33 


ie a lui G. Ibrăileanu, sau? 
infirmă vechea teorie i încoace si A 
care A BE. Lovinescut (reluate E poemele 
jeep. cu privire la pretinsa totală Up Dimpotrivă, 
de a e naţionale, ale pici ad prop E ptoni A 
erei scu a vorbit pe bună drepta plimiază şi eajj 
si og ia se en br Critica pe Dillat, o adevă-ij 
zarea “ A fe i lui on l » Pete 
ilejul discuţiei operei iu : realitatea 38 
ca it ee a temelor simboliste în ă 
Ta a LLi . ame, | 
că onteimporani, 
inescu, Istoria literaturii ARIE 1927, p. 212 
j % cupa pre lirice, Bucureşti, Ancoră, 4 
o 4 
A 2 G. Călinescu, op. cit., p. 713. 
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Verlainiană se preface în „cobză“ (dar cu aceleaşi 
funcţii), părul iubitei este îmbălsămat „ca fînul“ ete. 
Lectura volumului Grădina între ziduri este revela: 


„»Eu cred însă că am reușit să-l torn tot atât de so- 


lid și în formele versului românesc, însuflețindu-l 


n-a repudiat folclorul, pe care numai îl stilizează), 
au același punct de plecare. 


Dar şi fără această capacitate de asimilare, locul 
simbolismului este asigurat în istoria literaturii To- 
mâne în primul rînd Prin regenerarea şi amplificarea 
considerabilă a registrului inspiraţiei poeticef. -Este 
cu neputinţă să se conteste acestei poezii meritul de 
a fi dislocat eminescianismul epigonilor minori, de a 
îi determinat părăsirea reflexivităţii goale, stil Vla- 
huţă, de a fi îndepărtat romantismul desuet şi a fi 
opus o serioasă rezistență sămănătorismului. 

Combătînd astfel de tendinţe, simbolismul nu rupe 
însă cu marile tradiţii ale poeziei române, pe care, 


10v. s. Crohmălniceanu, Ion Pillat, Viaţa românească, 
XV, 3, 1962, p. 118—119. | 

1 Şerban Cioculescu, Dimitrie Anghel, Bucureşti, Publi- 
com, 1945, p. 61.: 


3 Ion Minulescu, Nu sînt ce par a fi, Revista Fundațiilor, 
1941, ar. 10, p. 67. | 


4 În acelaşi sens, şi D. Micu, op. cit., p. 252. 
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i trivă, le continuă. O formulare nua 
Îimp) Vuzii întilnim la D. Micu, în esti ca a aces. 
şi deschiderea perspectivelor spre critică: usă 
„La noi, marea cotitură lirică a marcat-o opera |; 
Mihai Eminescu. Simboliştii continuă acţiunea lui 
nesciană de rafinare a sensibilităţii, de împrosp a 
a limbajului poetic, conjugînd-o cu aceea întrepri re 
de Macedonski. Prin originalitatea talentului lor ar: 
— îndeosebi Bacovia — sporesc puterea cuvintul. 
şi a frazei poetice simţitor. Insă unei prefaceri adi ui 
imprevizibile, deopotrivă, prin consecinţe, cu eu 
săvîrşită de Eminescu, verbul românesc avea să rai 
supus — cu mijloace mai mult presimboliste — 
Tudor Arghezi. Macedonski și simboliștii anticipează 
şi pregătesc experienţa artistică atit de bogată în 
consecinţe a autorului Cuvintelor potrivite şi a stlur 
lalţi poeţi care, în perioada interbelică, au dat o con. 
tribuţie remarcabilă la evoluţia mijloacelor de expre 
sie lirică.“i A 
Prin urmare, sub toate aspectele, simbolismul re- ; 
prezintă o fază de trecere necesară, o etapă în bună 
parte ascendentă, pozitivă în esenţă, a poeziei ro- 3 
mâne, în plină evoluţie creatoare. . 
Tot ce este „nou“, „modern“, în poezia română : 
(folosim aceste noţiuni în accepţia lor pozitivă) și de 
la simbolism pornește pe multe laturi. O dată «uj 
simbolismul apare o nouă tematică poetică, o nouă Ş 
atitudine lirică, un nou stil, o nouă estetică literară, .: 
și această contribuţie inovatoare se dovedeşte fe-. 
cundă, plină de însemnate urmări literare. Dacă ori- 
ginalitatea simbolismului românesc în raport cu lite-. 
ratura apuseană este doar parțială și relativă, îns 
raport cu poezia română anterioară ea este accen-f 
tuată, bine marcată. De la simbolism înainte a înce= 
put să se scrie efectiv o altfel de poezie. În chip evi- ă 
dent, acest curent reprezintă o nouă etapă, pe deplin. 
conturată, în evoluţia literaturii române, „un Curent 


1 D. Micu, op cit., p. 306. 


3 Iată 


voltarea ulterioară ințe insemnate pentru toată 
În cadrul său, part 


revoluție tematică, plină ge Provoacă o adevărată 
„Ur rgirea 


a stărilor de conștiin 
ică, mal comunicativă, mai directă Bacovia 


1 Tudor Vianu, Amintirea lui 


cureşti, E.S.P.L.A,, 1957 Ion Minulescu, Versuri, Bu- 
1 E, Lovinescu, Pe Ea ia 


123 ete. op. cit., III, p. 187, 357; Critice, IX, p. 39 
i ? 


485 


“anor critici care încă mai susţin „că ceea ce este va- “Î 


„Ţinerea socotelii de valoarea de muzică şi d 
loare a semnelor grafice; deşteptarea de imagi e co- 
senzaţii şi cugetări, cu ajutorul formei; Pe de 
ritmuri noi, flexibilizarea şi înavuţirea focale e de 
tente, spre â se ajunge la muzică, imagine și ici 
singura poezie adevărată.“! oare, 
Critica actuală confirmă aproape întru totul a 
judecată, dovadă şi următoarea observaţie a lui fală, 
Vianu: udor 
„Contribuţia simboliștilor la extinderea temaţirii 
şi a mijloacelor de expresie ale poeziei a faza A 
de mare, încît nu este posibil a înţelege pe el pp 
poeţii mai de seamă ai ultimei jumătăţi de ai 
frunte cu T. Arghezi, fără să nu ţinem seama d » În 
fiuenţa simbolistă.“2 e in- 
O bună caracterizare de sinteză oferă î 0 
direcţie şi D. Micu?. a ali iau. IE 
Aceste referinţe, la care se alătură şi concluzii] “A 
cercetărilor noastre, dovedesc inconsistența tezelor A | 


a decan îti FA 
piei 0947 că aha 


loros în operele simboliştilor nu aparţine simbolis- ; 
mului“4, Ca şi cum ar exista simboliști fără... Sir 4 
bolism, scriitori fără curente, muzică fără instrumente Î 
ete! Se înţelege că astfel de încheieri parâdoxale: - 
n-au nici o îndreptăţire, temeiul ştiinţific lipsindu-le“; 
cu totul. : . SĂ 

Cu rezervele amintite la timpul său, un sens pozi- 4 
tiv se desprinde şi din programul estetic simbolist, | 
nu totdeauna consecvent urmat şi în tot cazul, pe: Sl 
alocuri, mai constructiv decît punerea sa în practică, 
FI aduce o contribuţie notabilă la dialectica tradiţie: 
— inovaţie; elaborează la noi prima teorie organizată. d 
a simbolurilor şi dezvoltă pe aceea a imaginilor poe: 
țice în estetica literară românească; discută probleme 


1 Alexandru Macedonski, Opere, III, Articole literare și 
filosofice, ed. Tudor Vianu, București, Eâitura Fundațiilor, 
1947, p. 110. E 

2 Ton Minulescu, op. cit., p. 252, i 

3 Dumitru Micu, 0P. cit., p. 303—304. 

4 Zoe Dumitrescu-Buşulenga, Simbolismul, Luceaţărul, ! i 


16, 15 august 1961, 
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noi de muzicalita 
E te 
și formă, reprezentind. i 


mai curentă, că si 
mai precisă a Nenea 

precisă a activităţii 
a ae AF Poptăcati, + 
ma ar sii sociale. P ta aa, paste celelalte forme 
adecvată appear o due rog, E rromi cîştigă, 
> i e - 
Pe latură . gere mai 
tangențţiale, d 


de asemenea cu unele ideologii 


de idei conte 
e : mporană, î $ 
tări, deşi nu Hurez tata Are ipostază are reprezen 


ismul contemporan i 
i i atacați şi repudi an intolerant, simbo- 
timpului. Nu există ii Aer Se cultura oficială a 


10v.s.c 
V. 5. Crohmălnic : i 
ne eanu, G. ovia: SR 

ască, IX, 8 august 1956, p. ia : Poezii, Viaţa româ- 
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cată frontal, peaderenţa la valorile sale se constată 
mulţi simbolişti. Pe parcurs, se observă şi iei 
exemple de restructurări şi reorientări ideolo pe 
progresiste notabile (G. Bacovia, M. Săulescu, Ene 
Isac etc.). | 
i ideologic dintre cele mai contradi toi 
în care se reflectă în forme uneori foarte disinutaa* 
și îndepărtate multe din contradicţiile categoriei ate. 
ciale mic-burgheze care-l generează, simbolismul d 
scindat de la un capăt la altul de tendinţe divergeniie 
în primul rînd de ordin moral: e, 
„Există cel puţin două direcţii în simbolismul 
mânesc: una reprezentată de poeţi mai atarna 
privirile întoarse spre lume, retorici, neologistia! 


cu p ] 
denţă, alta, susţinută de lirici interiorizați 


pînă la stri 
receptivi m 


ditativi“i. : 
Privind de sus, se pot distinge în simbolismul ro-. 


mânesc două linii ideologice opuse, cu accente sociale. 
şi formaliste care traduc, în esenţă, antagonismul 
dintre cultura progresistă, democratică şi reacționară 

Li 


în faza istorică respectivă. Dar, în genere, poziţia. 4] 
ideologică a simbolismului românesc este mult mai. ÎI 


“puţin vicioasă decit se bănuiește, întrucît prin nici 
festare a sa el nu acordă un sprijin important 


o mani 


sau decisiv burgheziei, mentalităţii sale sau scării de- E, 


valori capitaliste: 


„Prin sensurile ei — observă pe bună dreptate E 
Dumitru Micu — lirica simbolistă în ansamblu ex- 
ă o inaderenţă subiectivă la rînduieli . sociale: 
ate de spirit mercantil, de dispreţ pentru valo- + 


prim 
domin 
rile spirituale, de mediocritate şi filistinism“2. 


Aceste aspecte, neîndoielnic pozitive, constituie- | 
doar una din laturile problemei. Simbolismul nu dă 
i satisfacţie. Studiindu-l pătrundem. F. 
e datoria istoriei 4 
e demarcaţie între simbo- 
tru a îndepărta orice con 


peste tot aceeaș 
uneori în zone depășite, şi este d 
literare să tragă o linie d 
lismul „viu“ şi „mort“, pen 
fuzie. 


1D. Micu, op cit., p. 280. 
2 Idem, op. cit., p. 301. 
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ai ales la aspectele sumbre din viaţă, me. 4 


dința să se repete, fapț 

simboliste un aer de Ps d the. nu 0 dată poeziei 

un „univers poetic“ simbolist, identifi „ acontestabil, 
, ca | 


lectura cîtorva volume, întrucîţ ideile repede după 
se repetă. 


ar fi, în definitiv, acce ilă ă ă 

un unghi autentic de eee ae pes trăda totdeauna 
vorba uneori mai mult de un fenom realitate este însă 
literară, de imitație, de sărăcie a s Sie contaminare- 
ție poetică. Simbolismul constituie: [e pei 
un act mai mult de convenţie literară Flori a 
ginaţie reală. De fapt nici un curent tera da că 
ferit de aceste fenomene negative lie saci 

Există, prin urmare, în simboli â 

E ee francez, împotriva paie 7 net prcea Pa N 

erlaine (A la manitre de Paul Verlaine Paral n 
ment, 1889), un coeficient oarecare de i Plan a 
lism. El este pe alocuri cu atît mai Palate 
ea im toți poeţii care au scris poezie simbolistă 
perie mă popi A fa psihologie cu adevărat. 
simbolism, nu acolo unde-l] pbeel iz pei eo 
(T. Arghezi, N. Davidescu etc,)l e În = pini e 
AL Ti Siamatiad de pildă, unde tei se a 
mator şi de o sănătate cît se poate de robustă se do-. 
vedese contraindicate, pentru o astfel de formulă 
poetică, bazată mai mult pe discreţie şi astenie. În 
genere, un om care plesnește de sănătate și bună 
se ine nu poate scrie poezie simbolistă. 

e aci apariția unui travesti simbolist, făcut di 

ora rituale și vocabular poetic de rigoare, lin 
e produse exterioare, de pură confecţie. O poezie 
autentic simbolistă nu se poate naște decît dintr-o 


1 : iz 
E. Lovinescu, Critice, IX, Bucureşti, 1923, p 33—120. 
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; ie simbolistă. Și aceasta — cu 
psihologie auteeit decît în anumite medii apăsătoar. 
Văzut numite temperamente predispuse sp 
ȘI în ji simbolism“ grandilocvent, retoric, sonor 
siune. tv este o contradicţie în termeni, şi unele zone 
pate lui Minulescu, Stamatiad, Ștefănescu-Esţ. 
Su a discipoli macedonskieni din prima serie, Mir. 
clu: Demetriad şi alţii, corespund tocmai acestei de. 
finiţii. aci MO 

Deşi simbolismul a reacţionat cu succes împotriva 

manierei“ eminesciene, el a căzut destul de repede 
într-o alta, proprie, care nu este numai, de ordinul 
pseudoconţinutului, ci şi al pseudoformei. În zonele. 
sale minore, simbolismul oferă bune exemple de ru. 
pere a unităţii dialectice dintre conţinut şi formă, 
de unde o eroare caracteristică. ; 

Fără a fi lipsită de elemente realiste, poezia sim: 
bolistă, în accentul precumpănitor pus pe sugestie 
şi clar-obscur, pe imaginism stereotipic (simboluri-eli- 
şeu) şi pe exerciţii poetice în spirit autonom, alunecă, 
de multe ori, în mod inevitabil, în formalism. steril, 
De aceste exagerări şi-au dat seama pînă Și unii poeţi 
simboliști. H. de Regnier le găsea explicația în tine--. 
reţea şi lipsa de experienţă a poeţilor, în spiritul lor 


re depre. 


de bravadă, care au condus adesea la obscuritate şi - ; 


jargon. Cazul simbolismului demonstrează Și faptul 
că atunci cînd forma estetică a devenit clişeu, ea tre 
buie spartă şi mijloacele de expresie reînnoite. | 
Cu toată grija simboliștilor de a se delimita de „de- : 
cadentism“ şi în ciuda pledoariilor lui Ovid Densu- 


sianu în favoarea unui „simbolism cumpătat, fără. 


exagerările în rău ale altora“i, se constată și în acea-. | 


stă poezie unele atitudini de îrondă, diferite Ea 4 
de extravaganţă, estetisme inconsistente, gesturi de ; 


olemică antiacademică, Dar azi « Ei 
ideologică de imediată „actualitaje. d semnificaţia 
inevitabil cititorului, şi - 
ochi critici, lipsiţi de spirit pa : : 

din exotismele acestui simpile.(72n simbolist, multe 


€ Pții pur autonomiste, de artă 
in spirit injust esteti ant, profesînd 


„Mm poezie, că arta 
itați : eclamaţie patriotică, nici o 
meditație seacă, de „probleme“, Dar, cum s-a obser- 
vat: 


„Toată problema e a nu absolutiza latura valabilă 
a acestor observaţii, a nu face sugestie auditivă -(«de 
la muzique avant toute chose»), olfactivă, vizuală în 
sine; toată problema e de a subordona mereu aseme- 
nea descoperiri reconstituirii unei realităţi obiective 
sau subiective, caracteristice, pline de semnificaţie 
în ordinea cunoașterii. E tocmai deosebirea dintre 
inovaţie și rețetă. “1 

Cu pete este reversul medaliei și în domeniul con- 
ținutului ideologic, unde fundamentală este în primul 
rînd lipsa unei concepții înaintate de viaţă, a unui 
conţinut ideologic unitar. Poezia simbolistă, exprimînd 
lipsă de ideal pozitiv, blazare și inactivitate, sfîrşește 
Prin a sugera inutilitatea luptei, a obosi, a sustrage de 
la problemele vitale, a contamina pe cititor de aceeași 
stare de spirit care i-a dat naştere. 


ă si p ez E 
tea spune că şi acest aspect al poezi e dată 
sie tot o formă de sfidare antiburgheză, de E 


Dacă poetul simbolist se plictiseşte, este fiindcă 
viața n-are adesea pentru el nici un sens. Atunci el 
încearcă, nu rareori, un sentiment de sufocare mo- 


1 Ovid Densusianu, Henri de Răgnier, Vieaţa notă, | 4 1 Ov. S. Crohmălniceanu, op. cit, p. 141. 
(1906), p. 323. 
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= a oltă, dar, şi la acest capitol, defici 
pila pe abc n vădită. Protestul simbolistului cala 
aer pă fără obiect social bine precizat. Veleităţile 
sale rămîn neclare, aspiraţiile nebuloase. Ar vrea " 
pună bază pe ceva, dar el nu găsește cu claritate 
Piţi terme, bine precizate, demne de a fi sprijnițe 
Neavînd o concepţie de viaţă, constructivă, simbolis. 
tul n-a putut soluţiona problema idealului de Via 
şi nici n-a putut orienta spiritul său de revoltă faţă 
de societatea burgheză. 

Pe de altă parte, individualismul, sentimentul ii 
izolare, înstrăinarea, descurajarea, pesimismul simbo- 
list sînt note morale în care conştiinţa epocii noastre. 
nu se mai regăseşte. Ea nu mai poate să vibreze, să-și 
descopere „corespondențe“ cu această poezie, pentru 
că orientările şi dimensiunile societăţii socialiste au 
devenit cu totul altele. A face azi poezie „simbolistă: 
cu acest conţinut depresiv, reprezintă un act anacro- 
nic, un adevărat nonsens social, psihologic și estețic, 

Simbolismul este produsul unei anumite epoci, 
ireversibile, şi al unei anumite configurații sufletești, 
irepetabile. A-l reedita este şi imposibil, şi fără ra- 
ţiune. Dar din experienţa sa poezia română a profi- 
tat considerabil, şi orice poet îşi poate lărgi și azi 
cunoștințele meditînd la teoriile, metodele, succesele 
şi ratările acestui curent. 


În ultimă analiză, ţinînd seamă de toate aceste lu- 
mini şi umbre, apariţia sa în literatura română repre- și 
zintă un moment de înnoire efectivă, în adîncime, de ș 


efervescenţă creatoare, de. nuanţare, subtilizare şi 


deschidere fecundă de drumuri, pe care istoria lite- ȘI 


rară nu poate să nu-l rețină. 
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